তবলার ইতিবত্ত 


[ লর্বভারতে মান্য সংগীত বিশ্ববিদ্তালয়গুলির প্রারস্ভিক হস্তে 
ষষ্ঠ বর্ধ এবং ভদ্দোর্থ পাঠক্রম উপযোগী ] 


পাঠ গা প্রো এম. এ (ডবল), বি.টি, কাব্যতীর্থ, 


কাব্যরত্ব, সংগীত বিশারদ (লক্ষে ), 
সংগীত প্রভাকর (বাছ্য), এলাহাবাদ। 


অধাক্ষ : গীতিগুঞ্, কলিকাত17 সংগীতা, যাদবপুর? 
প্রাস্তনঃ ১১ : শরৎচন্দ্র পাল গার্লন স্কুল ( ডান্স এগ 
ৃ মিউজিক ), কলিকাতা॥ 
£ যাদবপুর সংগীত মহাবিষ্ভালয়, কলিকাতা । 
॥। অধ্যাপক : রামরু্চ মিউজিক কলেজ, কলিকাতা। 
£ প: নবহীপ ব্রজবাসী সংগীত মহাবিষ্ভালয়, 
কলিকাতা । 
পরীক্ষক £ প্রাচীন কলাকেন্ত্র, চত্তীগড়। 
৮ 1808২২ 2. কলিকাতা! বিশববিষ্ভাল়। 
£ প্রয়াগ সংগীত সমিতি, এলাহাবাদ। 
£ সুরের মায়া সংগীত সমাজ, কলিকাত1। 
বোর্ড অফ. ্টাডিজ, প্রাচীন কলাকেন্ত্র। 







১৬৬, বিপিন বিহারী গাঙ্গুলী স্ত্ীট, 
লিলি লজ; কলিকাতা-৭০০ * ১২ 


€ শখ ) 


4৯ ছুডছ,এ৯ হং অহ হকহংহ হাহ 4৯ 


ওল কাশ্পিক 2 
আলিন্দিত1 €ম্বোষ 
১৭০২৯ বি- বি. গাক্ষুলী হ্রীট, 
ন্িজি লব, কনলিকাত1-4০০ ০১২. 


প্তত্যআস জং 2 
১৫ই আগ, ১০৫২ 
৬০ শ্রাবণ, ১৩৫৯ 


গপাঞচ আজ ব্য বপ। 2 
ভিতসেম্ব, ১০২০৫, 
অআগ্রহ্াক্সণ, ১৩৬৭ 

গাল্ছ ক্র কর্তৃক অর্বস্স্ব সংক স্কফিজ্ঞ 


আজেনকক 2 
নিভ গোত্ডেন আট প্রেস তো) জি 
১৪, ছুশাঁ। পিখুবীী লেন, 
ককজ্সিকাত1-৭* ০ ০১৭ 


 খ্াকিশতবস্শ ক £ 


লা আদা 
৯৯ স্াযাচণ কে স্রীউ 


কলিকাতা ১০৬০ ০৭৩ 


শপে টিক? 


শ্থবুআআক্ঞ্বর 1 আত্ভতক বক 
শুক 


(ঘ) 


বিভিন্ন পত্র-পঞ্জিকাদি হার] উচ্চ গুশংশিভ গ্রন্থকারের 


অন্যান্য কয়েকটি সংগীত গ্রন্থ 


(১ সংগীতের ইন্তিবৃত্ত (১ম ও ২র খও) 
(১মহতে ৪্থবর্ষ এবং ৫ম ও৬ষ্ঠ বর্ষের 


শাস্ত্রীয় ও ভাবসংগীত ) প্রতি খণ্ড 
(২) রবীক্সংগীত (প্রশ্মোত্বরে) (১ম খণ্ড) 
(১ম ১তে ৪র্থবর্ষ) 


(৩) এ (২য় খণ্ড): রবীন্দ্রসংগীতের ইদ্ডিবৃত্ত 
(৫ম ওঠ বর্ষ । পাচ বছরের প্রশ্নোত্তর সহ) 


(৪) প্রশ্টোন্তরে প্রভাকর ও বিশারুদ 
(প্রভাকর «ম 59 ৬ষ্ঠ বর্ষ এবং বিশারদ্ের 
৪র্থ ও ৫ম বর্ষের সাত বছরের প্রশ্নোত্তর ) 


(৫) মজলিসী £ূংরা৷ 
(৬ নজরুল গতির নানাদিক 
(৭) প্রশ্োত্তরে নজকরুলগীতি 
(১ম হুতে €মবর্ধ ) 
(৮) সহজ তানালাপ (১ম ও ২য় খও) 
( ১ম হতে ৪র্থ এবং ৫ম ও ৬ষ বর্ষ) গ্রতিখণ্ড 


(৯) কথক নৃত্যের রূপরেখা শড়ুনাথ ঘোষ ও 
অনিন্দিতা ঘোষ ( ১ম হতে ৬ষ্ঠ বর্ধ) 
(৯০) ভজন বাঁধি (১*১টি ভজন সহ )-__ 


ভ্রযণ কাহিনী £ 
হিমণিরির অঙ্গলে ( পঞ্চকেদার, সবদরী, 
হেমকৃণ্ড ও নন্দনকানন ভ্রমণ কাহিনী ।) 


বার টাকা 


দশ টাক। 


বার টাকা 


বার টাক! 


“ ছয় টাকা 
“ সাত টাক! 


“ শনের টাক! 


* আট টাকা 


* ৰার টাকা 
* কুড়িটাকা 


আট টাকা 


(৪) 
গ্রন্থ পরিচিতি 


ংগীতের নান শাখ। সম্বন্ধে বাংল! এবং অন্যান্ব ভাষায় পুস্তকাদির 
অভাৰ নেই এবং এই বিষয়ে বোধহয় কঠসংগীতের প্রাধান্থই সর্বাধিক। 
বাগ্ঘযন্ত্রাদি বিষয়ে কিছু কিছু পুস্তক থাকলেও আনন্ধ বা অবনদ্ধ শ্রেণীর 
বাছ্যের পুস্তকের সংখ্যা নিতান্তই সীমিত। আনঘ্ধ শ্রেণীর বাছ্যের মধ্যে 
যৃদঙ্গ ও তবলাই ব্তমানে সমধিক প্রচলিত। এই দুইটি বাস্যের মধ্যে 
আবার তবলার প্রাধান্ত তখা জনশ্রিয়তা খুব বেশি। কারণ কিছু কিছু 
ব্যতিক্রম বাদ দিয়ে গীত, বান্ধে এবং নৃত্যে তবলাসঙ্গত অপরিহার্ব। 
পাশ্চাত্য সংগীত অপেক্ষ। ভারতীয় সংগীতে তালের জটিলতা অনেক 
বেশি একথা সকলেই শ্বীকার করেন। তাই তবলার আবিফার ভারতীয় 
সংগীতের অগ্রগতির পথে এক নতুন পদক্ষেপ। বর্তমানে পাশ্চাত্যের 
ংগীত জগতে ভারতের এই বিশেষ বাগ্যন্ত্রটর প্রতি অবাক বিশ্বময় ও 


ক্রমবর্ধমান ওক । 
বত'মানে তবলার চর্চা ক্রমপ্রসারমান। *“তাচ্ছাড়। স্কুল-কলেজের 


পাঠক্রমের মধ্যেও তবলা! নিজের একটি আমন করে নিয়েছে কোন 
জ্ঞানই সম্পূর্ণ হয় না! যদদি ক্রিয়াত্মক (%06091) অংশের সঙ্গে সেই 
বিষয়ের উপপত্তিক (79০7৮) অংশের সম্যক জ্ঞান ন] থাকে | তাই বতগ্নান 
শিক্ষাব্যবস্থায় ছুটিকেই সমান প্রাধান্ত দেওয়] হুচ্ছে। 

ংগত বিদ্যাটাই গুকুমুখী, কেবলমাত্ত্র পুস্তক পাঠে কিছু হয় না,__ 
বিশেষ করে ক্রিপ়্াআক অংশ । তবে গুপপত্তিক অংশে জ্ঞানলাভের 
জন্য পুম্তকাদির প্রয়োজন অস্বীকার কর] যায় না এতদিন তবলার এই 
বিষয়টি উপেক্ষিত হয়েছে এবং সত্যকারের কোন ভাল পুস্তকের অভাবই 
বোধ করেছি। “তবলার ইতিবৃত্ত” ।সেই অভাৰ বহুলাংশে পৃরণ করবে 
বলে মনে করি। মোটামুটি তবলা সংক্রান্ত সকল বিষয়ই পুস্তকটিতে স্থান 
পেয়েছে এবং আলোচনাগুলিও সাবলীল ও যথেষ্ট তথ্যপূর্ণ হয়েছে। তবলা- 
শিক্ষার্থী এবং জ্ঞানাম্বেধী সকলেই এই পুস্তকপাঠে সৰিশেষ উপকৃত হবেন। 


১৬৩, শ্যামা প্রসাদ মুখার্জ! রোড জবীকেশবচজ্ বন্দ্যোপাধ্যায় 
কলিকাতা-২৮ 


€ চ ) 


॥ পুরোভাষ ॥ 

প্রথম সংস্করণ 

আমার সংগীত জীবনের উষালগ্নে তবল] নিয়েই প্রথম পদচারণ!। 
তাই তবল! সম্বন্ধে অধিকতর জ্ঞান আহরণের সচেষ্ট প্রয়াসের ফলশ্রুতি 
স্বরূপ “বলার ইতিবৃত্তের' কুন্ঠিত আত্মপ্রকাশ । প্রধানতঃ সকল সংগীত 
বিশ্ববিভালয়ের বিদ্যার্থীদের প্রয়োজনের দিকে দৃষ্টি রেখে গ্রন্থটি প্রণয়ন করা 
হয়েছে বলে প্রত্যকটি আলোচ্য বিষয়কে একদিকে যেমন যথাসম্ভব 
তথ্াপমুদ্ধ কর! হয়েছে অপরদিকে তেমনই তবলা-সংক্রান্ত প্রয়োজনীয় 
সকল বিষয়ই গ্রন্থের অস্তভূক্ত কর] হয়েছে। এই গ্রন্থ রচনায় যার! 
নানাভাবে সাহায্য করেছেন তার্দের মধ্যে প্রথমেই অশীতিপর বয়স্ক 


জানবৃহ্ধ শ্রীকেশবচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় এবং সংগীতকোবিদ ডঃ বিমল রায়ের 
নাম কৃতজ্ঞ চিত্তে উল্লেখ করতে হয়। পুস্তক পরিচিতি” লিখে দেওয়া 


ব্যতীত নানাভাবে পরামর্শ দিয়ে গ্রস্থটিকে ক্রুটিমুক্ত করতে কেশববাবু সাধ্যযত 
সাহায্য করেছেন। তাছাড়া বিভিন্ন ঘরাণার উদ্বাহরণগুলিও তার উদার 
দাক্ষিণ্যের নির্শনরূপে এই গ্রন্থে লিপিবদ্ধ হয়ে রইল। ডঃ রায়ের 
পাণ্ডতিত্পুর্ণ রচন] “পথাবজ ও তবলার বিকাশ" গ্রন্থটির মর্ধাদা। বৃদ্ধি করেছে। 

গ্রন্থটি রচন] ও প্রকাশের ব্যাপারে অন্যান্য যার] সক্রিয়ভাবে সাহায্য 
করেছেন তার! হচ্ছেন কোলকাতার সন্ত্রস্ত বাচ্যযন্ত্র ব্যবসায়ী সবশ্রু 


এস. চন্দ্র এবং কালিদাস চট্টোপাধ্যায়) কাব্যতীর্থ, কাব্যরত্ব। 


অলমিতি বিস্তাবেণ। 
কলিকাতা গন্থকার 


পঞ্চম সংত্বরণ 

গ্রন্থটির উৎকর্ধতার জন্ত প্রতি সংস্করণেই কিছু সংযোজন ঘটছে। এই 
সংস্করণটিও তার ব্যতিক্রম নয়, অর্থাৎ এবারে কয়েকটি কী্নাঙ্গ তাল এবং 
মান মাতআসংখ্যাসপ্পন্ন তালের মধ্যে তৃলন! দেওয়া! হয়েছে। আশা করি 
গ্রন্থটির জনপ্রিয়ত। অব্যাহত থাকবে। 
কলিকাতা | গ্রন্থকার 


সূচীপত্র 


প্রথম অধ্যায় পৃঃ ১--১৬ 
পথাবঙ্গ ও তবলার বিকাশ--১॥ তবলার উৎপত্তি -৬ ॥ বিভিন্ন 
ভারতীয় অবনন্ধ বাছ্য ও তার পরিচগ় £ খোল-_-৭ ॥ ঢোল, নাক্কাড়া ও মুদম 
-:৮॥ তভিল, শুদ্ধ মড্‌ডলম, ছেগ্ডা, উর্মি, পান্বাই এবং উড়ুকু-_-৪॥ 
তৃম্বকনরি, হুডুক এবং তিমিলা--১* ॥ তবলা, বায় ও পাখোয়াজের অঙ্গ 
রর্ণনা -১০॥ তবল। ও মৃদঙ্গের তৃলনা_-১৫। 
দ্বিভীয় অধ্যায় (বর্ণ, বোল ৰ1 বাণী) পৃঃ ১৭--২১ 
তবলার ১০টি বর্ণ--১৭॥ মৃদঙ্গের ৭টি বর্ণ-১৭॥ তবলার ১৭টি 
বর্ণের প্রয়োগবিধি--১৮ ॥ তবলার স্থুর বাধার নিয়ম--১৯ ॥ হম্তসাধন 
প্রণালী-_-২*। 
তৃতীয় অধ্যায় (তবলার পারিভাষিক শব্দাবলী) পুঃ ২২_৩৩ 
তাল _২২ ॥ মাত্রা -২২ ॥ ঠেকা--২৩॥ তালি বা ভরী-_-২৪ ॥ 
খালি বা ফাক--২৪॥ সম--২৪ ॥ ছন্দ বা বিভাগু-২৫ ॥ আবর্তন-_ 
২৫॥ কায়দা--২৫॥ পেশকার-_২৬॥ পান্টা-_২৬॥ উঠান--২৬॥ 
আবুত্তি-২৭ ॥ রেলা-২৭॥ পরণ-২৭॥ ফরমাইশী পরণ--২৮॥ 
কমালী পরণ--২৮॥ বোল-২৮॥ টুকড়া--২৮॥ চক্রদার--২৪॥ 
মুখড়া বা মোহরা_২৯॥ লগগী-_-৩ ॥ লড়ী--৩* ॥ বাট--৩* ॥ 
তিহাই বা তিহা-৩১॥ নবহক্কা তিহাই--৩১॥ কিমিম-_-৩২ ॥ লহর! 
স-৩২। সাথসংগত--৩২ ॥ গণ (শুদ্ধ, মিশ্র, ছুপল্লী ও চৌপন্তী )--৩২ ॥ 
চলন ব1 চালা, খুলি ও মুদি, ফরদ, বেগরকিটি ও অনুস্তানা-_-৩৩ । 
চতুর্থ অধ্যায় (ভালের জশবিধ প্রাণ) পৃঃ ৩৪--৩৮ 
কাল-_৩৪ ॥ মার্গ -৩৪ ॥ ক্রিয়া--৩৫ ॥ অঙ্গ--৩৬॥ গ্রহ--৩৭॥ 
জাতি--৩৭॥ কলা-_-৩৭ ॥ লয়-৩৭॥ যতি--৩৭॥ প্রস্তার- ৩৮। 
পঞ্চম অধ্যায় (ঘরাণ ও বাজ) পৃঃ ৩৯--৫৯ 
দিল্লী ঘরাণাঁ_-৩৯ ॥ দিল্ী বাজের বৈশিষ্ট্য-৪১ ৪ দির্লীবাজের 
উদাহরণ ঃ কায়দা-_-৪২ ॥ টুকড়া, বেল! ও লগগী--৪৩ এবং গৎ--৪৪ ॥ 
লক্ষ্বো ঘরাণা--৪৫ ॥ লক্ষৌ বাজের বৈশিষ্্য_-৪৬॥ লক্ষো বাজের উদ্া- 
হরণ: টুক্ষড়া ও লগগী--৪৬॥ বেনারস ঘরাণা৪৭॥ বেনারস বাজের 
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বৈশিষ্ট্য-_-৪৭॥ বেনারস বাজের উদ্দাহরণ ঃ বেলা, টুকড়া ও কায়দা 
৪৮ এবং লগগী--৪৯& বেনারলী ঘরাণার ভ্িতালের পুর! বাজ--৪৯॥ 
ফকুখাবাদ ঘরাণা_৫৩ ॥ ফরুখাবাদ বাজের বৈশিষ্ট্য-_৫৪ ॥ ফরুখাবাদ 
বাজের উদাহরণ £ গৎ, চলন ও কায়দা1-- ৫৫ এবং টুকড়া_-৫৬॥ পাঞ্জাব 
ঘরাণা--€৬ ॥ পাঞ্জাব বাজের বৈশিষ্ট্য _-€৭॥ পাঞ্জাব বাজের উদাহরণ £ 
জ্রিতাল--€৭ ॥ অজরাড়া ঘরাণ1--৫৭ ॥ অজরাড়া বাজের বৈশিষ্ট্য _ ৫৮ ॥ 
অজরাড়া বাজের উদাছরণ £ গৎ--৫৪। 
বষ্ঠ অধ্যায় (দক্ষিণ ভারতীয় ভাল পন্ধতি ) পৃঃ ৬৬৮ 
সাতটি প্রাথমিক তাল ও তাদের জাতি--৬* ॥ কর্ণাটকী তাল: পদ্ধতির 
ইবশিষ্ট্য -৬৪। কর্ণাটকী তাল হিন্দস্থানী পদ্ধতিতে লিখন-_৬৫ ॥ হিন্দু 
স্বানী তাল কর্ণাটকী পদ্ধতিতে লিখন-_-৬৭ ॥ কর্ণাটকী তালের মুখ্য চার 
বিষয় £ কাল বা! প্রমাণ _-৬৭॥ অঙ্গ _-৬৭ ॥ জাতি--*৬৭॥ বিসজিতম 
_-৬৭॥ দৃক্ষিণ ও উত্তর ভারতীয় তাল পদ্ধতির তুলনা--৬৮। 
সপ্তম অধ্যার পৃঃ ৬৯--৭১ 
তবলা গ পাখোয়াজ বাকের গুণ--৬৯॥ তবলা ও পাখোয়াজ 
বাদকের দোব--৭ ॥ 
সৃ্টম অধ্যায় (লয়, লয়ের গকার ও লয়কারী ) পৃঃ ৭২_৮২ 
লয়-৭২ ॥ লয্মের চতুর্রহ--৭২ ॥ লয়ের রূপ ও প্রকার--৭৩॥ 
লয়কারী ব1 ছন্গ--৭৬॥ লয়কারী লিখবার নিয়ম--৭৭॥ লয়কারীর 
উদ্াহরণ--৭৮ ॥ একনজরে লয়ের বিভিন্ন গ্রকার--৮* ॥ গাণিতিক পদ্ধতিতে 
লয়কারী আর্তের স্থান নির্ণয় _-৮*। 
নবন অধ্যায় (ভাললিপি) পৃঃ ৮*--৯৩ 
ভাতখণ্ডে তাললিপি পদ্ধতি-৮৩ ॥ বিষু্বিগন্থর তাললিপি পদ্ধতি-_ 
৯৮৪ ॥ পাশ্চাত্য তাললিপি পদ্ধতি _-৮৫ ॥ আকারমান্িক তাললিপি পদ্ধতি 
৮৭৪ ভাতখণ্ডে এবং বিষুদিগম্বর তাললিপি পদ্ধতির তুলনা--৮৮॥ 
তাললিপির সর্বশ্রেষ্ঠ পঞ্ধতি--৮৯॥ ভাতখণ্ডে ও বিষুদিগন্ধর পদ্ধতির গুণ 
ও দোষ--৮৪। 
দশ অধ্যায় (জীবলী) পৃঃ ৯১--১২১ 
. কোদূউ নিং--৯১॥ বখন খা-৯১॥ নখ, খা-৯২ ॥ নান! 
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পুনুয়ে  ৯২॥ মোছু খা- ৯২৪ পর্বত নিং-৯৩৪॥ রামসহায়_ ১৩। 
কঠে-মহারাজ -৯৫॥ হবীবুদ্দীনি খা--৯৬॥ অহ্মেদজান থিরকুয়1--৯৭ ॥ 
ফেশবচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায় ৯৮ ॥ মস্ত খ!-১*১॥ হীরেক্রকুমাধ় গাচছুলী 
-_-১*২॥ জ্ঞানগ্রকাশ ঘোষ--১৪ ॥ কেন্সুমত প1- ১,৬॥ আল্লারাখ! 
৮১০৮ ॥ পঃ অনোখেলাল মিশ্র--১০৯ ॥ আবিদ হলেন খ15-১১ | 
সামতাপ্রমাদ--১১*॥ লালজী শ্রীবাস্তব--১১৩॥ পঃ কিষণ মহারাজ-_ 
১১৪ ॥ আতন্ততোধ ভট্টাচার্য _ ১১৬ ॥ প্রসন্নকুমার বণিক__১১৪। 
একাদশ অধ্যায় (প্রবন্ধ) পৃঃ ১২১--১৪৬ 

ংসীতে লয় ও তালের মাছাত্ম--১২১॥ অপ্রচলিত তালকে প্রচলিত 
করবার উপায় বা আবশ্টকতা--১২৩ ॥ আধুনিক তাল তথা প্রাচীন ভাল -_ 
১২৫ ॥ পাশ্চাত্য সংগীতে তালের স্থান--১২৮ ॥ ভারতীয় সংগীত ও বৃন্দ 
বাদন-_-১৩* ॥ তবলা লহর! বাদনে উন্নতি--১৩২॥ শাস্বীয় সংগীতকে 
লোকপ্রিয় করবার উপায় - ১৩৪ ॥ ভারতীয় জীবনে সংগীত- ১৩৫ ॥ 
তবল। সংগতের উদ্দেষ্ঠ ও বিধি_-১৩৭॥ সংগতের মহত্র_-১৩৮ ॥ সংগীতে 
তবল। অথব৷ মুদঙ্গের মহত্ব--১৩৯ ॥ জ্বর এবং লয়_-১৪* ॥ অবনদ্ধ বান্ধের 
উন্নতির পথ ও নংগত করবার কলা-_ ১৪১॥ একক ও সাথবাজ--১৪২ ॥ 
ভারতীয় ঘনবাদ্ভ ও সংগীতে উহার অব্দান--১৪৩॥ তালে তালি, খালি 
এবং ৰিভাগ রাখবার উদ্দেশ্ট ও প্রয়োজনীয়তা_-১৪৪ ॥ মানবের আবেগ 
অঞ্চারে তবলার কার্ষকারিতা--”১৪৪ ৯ তবলাবাদন পদ্ধতি -- ১৪৫ | 


দ্বাদশ অধ্যায় (ভাল) | পৃঃ ১৪৭-_-১৯৮ 

দাদর1--১৪৮॥ তীব্র! ব। তেওরা--১৪৯ ॥ রূপক--১৫* ॥ পোস্ত 
বা পোস্তা--১৫১॥ কাহারবা--১৫১ ॥ আছা-_-১৫২ ॥ ধুমালী-_-১৫২ & 
হুরী--১৫২ ॥ কাওয়ালী_-১৫৩॥ 'বসস্ভ--১৫৩॥। বীপতাল--১৫৫॥ 
স্থরফাকতাল বা স্থনতাল--১৫৬ ॥ বম্পা--১৫৭॥ রুদ্রতাল--১৫৭॥ 
মণিতাল _ ১৫৪ ॥ কুস্ততাল--১৬*॥ একতাল-_ ১৬* ॥ চৌতাল-_-১৬২ ॥ 
থেমটা--১৬৩ ॥ আড়খেমটা--১৬৩ ॥ বিক্রম--১৬৩॥ বুমরা--১৬৪ ॥ 
আড়াচৌতাল--১৬৬ ॥ ধামার_-১৬৬॥ ফয়োদত্ত_ ১৬৭ ॥ দীপচন্দী__ 
১৬৮ ॥ পঞ্চম বা ছেটি সওয়ানী-- ১৬৮ ॥ গজবঝম্পা--১৭১॥ যতিশেখর 
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--১৭১ ॥ চিত্রা_.১৭২॥ আ্রিতাল--১৭২ ॥ তিলয়া্ড--১৭৪ ॥ পাঞ্জাবী 
-*১৭৫ ॥ আড়াঠেকা--১৭৫ ॥ টগ্লা-৮১৭৬ ॥ যং--১৭৬ ॥ বসারী-_ 
সওয়ারী--১৭৭ ॥ অথমজরী'নওয়ারী--১৭৭ ॥ শিখর-_-১৭৮॥ বিষুঃ--১৮*॥ 
মত্ততাল -১৮১॥ লক্মীতাল - ১৮৩ ॥ কৈদ ফরোদস্ত - ১৮৩ ॥ গণেশ-- 
১৮৬ ॥ ব্রদ্মভাল--১৮৯ 


রাবীক্স্রিক ভাল ; বম্পক-_-১৯২ ॥ অর্ধবাপ-১৯৩॥ যঠীতাল-_ 
১৯৩ ॥ রূপকৃড়া--১৯৩ ॥ নবতাল--১৯৪ ॥ একাদশী--১৯৪ ॥ নব- 
পঞ্চতাল --১৯৪। 
কীন্তনের ভাল £ লোফা--১৯৫ ॥ ধারা-_-১৯৫ ॥ দাশপেড়ে--১৯৬ ॥ 
তেওট-+১৯৬ ॥ দোঠুকী--১৯৭ ॥ ছোট দশকুশী-:১৯৭ ॥ বিরাম দশ- 
কুশী--১৮৭॥ কাটাধর1--১৯৭ ॥ বড় দশকুশী _১৯৮। 
ত্রয়োদশ অধ্যায় (জমান মাত্রার সকালের মধ্যে তুলনা) 
০ পৃঃ ১৯৯-__-২*৭ 
তেওরা-রূপক-পোস্ত -১৯৯ ॥ কা হারবা-আত্ধা-ধূমালী-ঠুংরী-কাওয়ালী-- 
২৭০ ॥ ঝাঁপতাল-স্থরফাক-বম্পা-২০১ ॥ কত্র-মণি-কুম্ত--২*১ ॥ একতাল 
চৌতালু-খেমটা-আড়খেমটা-বিক্রম_২*২ ॥ ঝুমরা-আড়াচৌতাল-ধামার__ 
২৯৩ ॥ ,ফরোদস্ত-দীপচন্দী--২*৩ ॥ পঞ্চমসওয়ারী-গজবম্প-২*৪ ॥ 
যতিশেখর-চিত্ত্রা -২৪ ॥ ত্রিতাল-তিলোয়াড়া-পাঞ্জাবী-_-২*৫ ॥ টগ্লা 
( আড়াঠেক। ) যৎ_-২৫॥ বসারী-অথমপ্ররী সওয়ারী -২০৬॥ শিখর- 
বিষু ২৬ ॥ মত্ত-লদ্দী_-২০৬। 
চতুর্দশ অধ্যায় (সংগীতের পারিভাবিক শব্দাবলী ও গীতের 
| প্রকার) পৃঃ ২,৮--২১৬ 
্বর--২*৮ ॥ গ্বরের প্রকার--২*৮ ॥ বিকৃত ম্বর--২*৮॥ চল 
এবং অচল ম্বর--২০৯॥ শ্রুতি -২০৯॥ সপ্তক ও সপ্তকের প্রকার_-২*৪॥ 
আরোহ-অবরোহ-_-২*৯ ॥ ধ্বনি ব। নাদ -২২* ॥ কম্পন বা! আন্দোলন -- 
২১০ ॥ ঠাট-:২১১ ॥ রাগ -২১১ ॥ রাগের জাতি-_-২১২ ॥ বর্ণ-২১২ ॥ 
আলাপ--২১৩॥ স্বরবিস্তার - ২১৩ ॥ জোড়--২১৩ ॥ ঝালা--২১৩ ॥ তান 
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২১৩ ॥ অতাই--২১৩ || তন্ত্রবাদনের গৎ ও তার প্রকার (মজিদখানি 
ও রূজাখানি )--২১৪ | গীতের প্রকার £ ধ্রুপদ--২১৪ ॥ ধামার--২১৪ 
খেয়াল--২১৫ | ঠংরী--২১৫ || টগ।--১২৫ || তারাণ! -২১৫ ॥ ত্রিবট-- 
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১৯৫৮ সাল থেকে প্রবতিত গ্রয়াগ সংগীত সমিতির তবলা ও মৃঘের 
১ম বর্ধ থেকে ৬্ঠ বর্ধ পরবস্ত শাস্বীয় অংশের পাঠক্রম পৃঃ ২১৭--২২১ 


১৯৫৯ সাল থেকে প্রবতিত প্রাচীন কলাকেন্ত্রের তবলা ও মৃদঙগের 
প্রারভিক হতে ৫ম বর্ষ পর্ধস্ত শাস্ত্রীয় অংশের পাঠক্রম পৃঃ ২২২--২২৪ 


তাতখণ্ডে সংগীত বিষ্তাপীঠের তবলা ও মুদ্ে্ শাস্রীয় অংশের 
পাঠক্রম পৃঃ ২২৫--২২৬ 


প্রথম অধ্যায় 
পথাবজ ও তবলার বিকাশ (ডঃ বিমঙ্গ রায়, এম. বি.) 


প্রাচীন ভায়তের সঙ্গীতে পখাবজ ও তবলার নাম নেই। অথচ 
প্রচলিত মতে পখাবজ ও মৃদঙ্গে কোন পার্থক্য স্বীকার করা যায় না, যদিও 
তবলা ব্যাপারে নানা মত-বিভিন্নতা বর্তমান । আধুনিক গবেষণামুখী মন 
কিন্ত এ দায়বিহীন মন্তব্যে সন্তষ্ট হতে পারেনা; সে বস্তনষ্ঘ হতে 
চায়। সেই বস্তনিষ্ঠাই পখাবজ-কে মৃদঙ্গ থেকে পুথক করে তোলে, 
তবলার ব্যাপারে একটি মতকে গ্রহণ করে। 

পৌরাণিক যুগে মৃদঙ্গের সন্ধান পাওয়া যায়, বৈদিক যুগে তার 
অস্তিত্ব প্রমাণ কর! সম্ভব হয় না, কিন্তু সেই মুদঙ্গের আকৃতি সম্বন্ধে 
কোন ব্যাখা পুরাণে নেই! আকৃতি বাপারে আমাদের জ্ঞান হলো 
নাট্যশান্ত্রের ভরতের কালে । সে-সময়ের মুদঙ্গ তিনটির মধ্যে যেটি 
ক্রোড়ে স্থাপন করে বাজানো হতো, সেটি হপ্িতকী আকৃতির, অথাৎ 
অনেকটা আধুনিক পখাবজের মতে! দেখতে ছিল। কিন্তু সেই মৃদঙ্গে 
গাব দেওয়া হতো! না” এমন কি মাটির প্রলেপ দেওয়। হতো! কিনা 
সে ব্যাপারেও সন্দেহে আছে। মৃত্তিকানিমিত এই মৃদঙ্গ ভরত্মুনির 
সময়ে আঙ্কিক নাম ধারণ "করে এবং ম্বাতীর প্রভাবে কালোমাটীর 
গাবযুক্ত হয়ে ও ছোটের টানের বাড়াকমার ব্যবস্থা যৃক্ত হয়ে 
সেই আঙ্কিক সঞ্তকের স্বর অনুসরণে বিশিই্ই হয়ে ওঠে। ম্বরানু- 
করণের এই বিশিষ্টতা লক্ষ্য করে ম্বাতি মুদঙ্গে তিনটি প্রকারের নাম- 
করণ করেন-ত্রিপুক্ধর বা পুঙ্করত্্য়। শাঙ্গদেবের সময়ে পুর নামটি 
লোপ পায়, মুদর্ঘ নাম পুনঃপ্রতিঠিত হয় এবং মর্দল শকটি মৃদের 
ত ই---১ 


২ তবলার ইতিবৃত্ত 


সম্থক রূপে প্রচলিত হয়। মুরজ বাছ্যটিও তার রূপ পরিবর্তন করে মৃদঙ্গ 
বিশেষ হয়ে পড়ে। কিন্তু পু্রত্রয়ের উধধ্বক, আলিঙ্গ্য লুগত হয়ে যায় 
নিঃশেষে, কাজেই ম্ৃঙ্গ বলতে এ সময়ে আস্কিক বাছকেই বোৰায়। 
পার্থক্য এইটুকু হয় যে, আঙ্গিকের মুখছুটি যেখানে ১২ আঙ্গুল, সেখানে 
মর্দলের ছুমুখ ১৩ এবং ১৪ আনগুল। এ ছুমুখের বামুখে গাব লাগানে। 
হতো! বেশী করে। তা ছাড়া মর্দলে ছোটের সঙ্গে দড়ির রিং থাকতো, 
যার সাহায্যে ম্বর চড়ানে! নামানো যেতো) আজকাল রিং-এর বদলে 
কাঠের গুলি হয়েছে। অন্য পার্থক্য হলো, পুফর ছিল মাটার তৈরী, 
মর্দলের দেহ ছিল কাঠের । এই মর্দল ব! মৃদঙ্গের নাম পরবর্তী কালে 
ভারতের বিভিন্ন প্রদেশের সঙ্গীতের সঙ্গে যুক্ত ধাকতে দেখা যায়। বিভিন্ন 
গ্রন্থে এ নাম খুঁজে পাওয়। যায়, যদিও আকৃতি সম্পর্কে কোন উল্লেখ 
কোথাও স্পঃভাবে মেলে না। অথচ মুমলিয় প্রভাবিত অভিজাত সঙ্গীতে 
মবদঙ্গ নামের পরিবতে” পখাবজ নামটির প্রচলন লক্ষ্য কর! যায়। এই 
পখাবদ শব্দটির উত্তব নিয়ে জল্পনা-কল্পনার শেষ ছিল না। কিন্তু জৈন 
মুধীকলশ সে কল্পনার অবসান ঘটয়েছেন। স্থ্ধীকলশ বাচনাচাধ্য ১৪শ 
শতকের মধ্যকাল থেকে ১৫শ শতকের প্রথম ঢতুর্থাংশ কালের মধ্যে 
বর্তমান. ছিলেন। এই জৈন পণ্ডিত ছিলেন অভয়চন্দ্র স্থবির শিষ্য- 
পরম্পরাগত সঙ্গীতজ্ানী এবং দেই স্থত্রে পার্খদেবের কৌলিন্তে বধিত। 
"সঙ্গীতোপনিষৎসারোদ্ধার” নামক গ্রন্থ এই স্থধাকলশ কর্তৃক রচিত একখানি 
প্রসিদ্ধ সঙ্গীতব্ষিয়ক পুস্তক' ঘা প্রাচীন পন মতের ধারক এবং সম্পূর্ণরূপে 
বিদেশীয় গ্রভাবমু্ত। 


. গ্রস্থখানি কয়েক বৎ্র পুর্বে মুদ্রিত হয়েছে, অতএব সাধারণের পক্ষে 
সহঙ্গ-লভ্য এই গ্রন্থের ৮৭ পৃষ্ঠার সথধীকলশ কয়েকটি মুল্যবান তথ্য পরিবেশন 
করেছেন। তিনি লিখেছেন £-- 

*তাউপ্লা লোকভাবায়াং খন্দাউজ-পখাউজো 
মতা; পটাউপ্শ্চেতি*ম্ব দ্ব-নামাুসারিণঃ ৷ 
তবৈৰ গ্লেচ্ছবাস্ঘৰনি ঢোল্প তবমুখানি তু 

ভফ। চ টামকীচৈব ডউগ্ডিঃ পার্দবারণম ****** 


তৰলার ইতিবৃত ৩ 


এই একমাত্র জ্ঞানী যিনি জানিয়েছেন, তাঁর সময়ে বা তার আগে 
থেকে পশ্চিম ও দক্ষিণ-পশ্চিম ভারতে পথাউজ ও তবল ব্যবহৃত 
হত। পখাউজ পখ-আবঙ্গের লোকভাষ! এবং তবল একটি প্রেচ্ছবাস্ত। 

আবজ ভারতীয় প্রাচীনবাগ্য । সঙ্গীত রত্বাকরে আছে £_- 

১। ““দেশীপটহুম্‌ এবাহুর ইমম্‌ অডডাবজং জনাঃ* ৬1৮২৪ 

২। হৃড়ুক। স] বুধৈঃ প্রোভ1---৫. ৯1১৯ 

লক্ষ্যজ্ঞান্বারজং প্রানুর্‌ ইমাং স্বদ্ধাবজং তথ।” ৬। ১০ 


অর্থাৎ শাঙ্গদেবের সময়ে আব্জ (ভ্ড়কা), ক্বদ্ধাবজ । হড়ুক1), 
অড্ডাবজ (দেশী পটহ) বাচ্যের নাম ও ব্যবহার পাওয়] যায়। কিছুকালের 
মধ্যেই দ্বেশী উচ্চারণে এগুলি হয়ে পড়ে আউজ, খন্দাউজ, পট্রাউজ 
[ অড্ড শবটি উত্তর ভারতে পট বা আড়া এবং দক্ষিণ-ভারতে আটরূপে 
বিবতিত হয়েছিল? প্রমাণ _-অডডতাল--পটতাল *" অটতাল ]। সেই সমক্ন 
পখাউজ নায়ে একটি নতুন বাদ্য এই শ্রেণীর অস্তভূক্তি হয় . 

মনে হয়ঃ পথাউজ শব্ধটি এসেছিল পুষ্করাবজ থেকে [পুষ্কর » 
পুখখর্) পুখখর + আবজপুখ খরা বজ-ুপুখখাবজ  পখাৰজ -* পখাউজ 11 
পুফকর ও আবজ দুটি পথক শ্রেণীর বাছ্য। পৃফর মৃদঙ্গ শ্রেণীর বাদ্য যার 
চর্মাবরণে খিরণ লাগানো! হত, যে জন্ত পুফরে সপ্তকের শ্বর উৎপাদন 
সম্ভব ছিল। তার আকুতিও ছিল আধুনিক পখাবজের মতো! এবং বাম 
মুখ দক্ষিণ মুখ অপেক্ষা! সামান্ত বড় বা সমান ছিল। অপরপক্ষে আব্জ 
আরুতিতে ছিল অনেকাংশে ঢোলের মতো, চর্মাবরণে গাব দেওয়া 
ছিল না এবং দক্ষিণ মুখ ৰাম মুখেয় সমান ব। তুলনায় সামান্ত বড় ছিল। 


পৃফর হাতে বাজানেো। হত, আব্জ বাজতে। দগ্ড-নাহায্যে বা দণ্ড ও 
হাতের মিলিত ব্যবহারে । অন্থমান করা যায়, ১৪শ শতকে কোন 
গুণী আবজকে পৃষ্কর আকৃতি করে পখাবজ হৃষ্টি করেছিলেন, যাতে 
বাণ্টির মধযদেশ কিছু স্থল হয়েছিল, দক্ষিণ-মুখ বাম মুখের চেয়ে ছোট 
হয়েছিল, কিন্ত যার চর্মাবরণ ও বান পদ্ধতি আবজের অনুরূপ রাখ! 
হয়েছিল। অতঃপর বিবর্তনের প্রভাবে পথাবজে গাবের প্রচলন হয় এবং 
হস্ত বাদন পন্ধতি গৃহীত হুয়। 


৪ তবলার ইতিবৃত্ত 


এ সময়ে তবল! গীতবাদ্ঠে ব্যবহৃত হয়েছে । বোধহয়, এ তবলার 
অন্করণে পখাবজে খিরণ বা গাবের আরণিক প্রর্ুতির অনুলেপন স্কু 
ইয়স্-ডান মুখে পূরু গাব ব্যবহার করা হয়, বা মুখ সাদ থাকে। 

মনে হয় পখাবজের অনুকরণে একদিন পুঞ্কর বা মৃদঙ্গও আকুতি 
প্রকৃতিতে পরিবতিত হয়ে পখাবজের সমর্থক হয়ে পড়ে এবং শেষে পখাবজ 
মবদঙ্গেরই নামাস্তর হয়ে দীড়ায় | এই পরিবর্তনটি হয়েছিল উত্তর ভারতে, 
কারণ তবল! উত্তর ভারতেই প্রচারিত ছিল, দক্ষিণ ভারতে নয়। তাই 
দক্ষিণে আজও মর্দলম্‌ বাজে, পখাবজ চলে না । 

পখাবজের নামের সঙ্গে তবলা এমনভাবে জড়িত যে তবলার' 
ইতিহাস না জানলে পখাবজ সম্বন্ধে জ্ঞান খণ্ডিত হয়ে পড়বে । তৰল! ন! 
থাকলে আবজের বৃহত্তর দক্ষিণ মুখ ছোট হুত না এবং পুফরের বাম 
মুখের পুরু গাব উঠে গিয়ে দক্ষিণ মুখের পাতল! গাব পুরু গ্রলেপ পেয়ে বিস্তৃত 
হয়ে শব্ে বিচিন্তরতা আনতে পারতো ন1। ৰ 

হধাকলশ বলেছেন, তবল অর্থাৎ তবল৷ শ্লেচ্ছ-বাদ্য। ১৪শ গ্রীষ্টাঙে 
যনেচ্ছ বলতে মৃনলিমদের বোঝাতো, স্থৃতরাং তবল৷ মুসলিমদের দ্বারাই 
ভারতে আনিত হয়েছিল। কিন্তু এ আনয়নের কোন এঁতিহাসিক ব1 
লিপিবদ্ধ প্রমাণ নেই। তবু এ কথা দ্বীকার করতেই হয় তে, প্রমাণ 
বন্ধ কারণে লোপ পেতে পারে । এমনও হতে পারে; তবলা খ্যাল-- 
গজলের সঙ্গে বাজানো হত বলে ভারতীয়রা এ বাস্ককে আলোচনার 
যোগ্য বলে মনে করেন নি। মে যাইহোক, 'সঙ্গীতোপনিষৎসার” 
অন্ততঃ এটুকু প্রমাণ করেছে যে, তবলা ১৯শ গ্রীষ্ঠাকের আগে থেকেই 
এ দেশে আছে। নামটির মধোই আরবদেশীয় এতিহা সপ্রমাণ 
হয়ে বুয়েছে। অধিকন্ত, তবলা-বীয়ার মত কোনও বান আমাদের 
দেশে ছিপ না। ভরতকালীন উধ্বক ছিল যবাকৃতি, বামক, দক্ষিণ 
ছিলি আহ্িক ম্বাঙ্গেবু ছুটি মুখ) দুর ছিল ঘণ্টাকুতি যার দুখ 
ছিল ঘটের মতে।। ১২শ শতকে এর] ব্যবহৃত হত এমন প্রমাণও 
কোথাও নেই। অথচ আরবীর বাগ্য যে ৬শ খ্রীষ্টাৰ থেকেই জোড়ায় জোড়ায় 
বাজানে। হত তার প্রমাণ মেলে পাশ্চাত্য গ্রস্থকারদের উদ্ধৃতি থেকে। 


তবলার ইতিবৃত্ত € 


আরবদেশে চর্মবাগ্য বলতে নক্ধারাকে৪ যেমন বোঝাত, তেমন বোঝাতো 
তবলকে' এই ছুইটি বাছা বিভিন্ন সময়ে ইয়ুরোপে গিয়েছিল কিছুট 
গঠনমূলক পার্থক্য নিয়ে এবং নাম পেয়েছিল যথাক্রমে নকেয়র্” ও তি'ব্যাল। 
ইতালীতে তিব্যালকে বল! হত তি'পানি। তিপানির যে ছবি আমর] 
“মিউজিক্যাল ইন্দই,মেন্টস্‌ থ. দি এজেস্‌) গ্রস্থের ১৯২ পৃষ্ঠায় দেখি, তা 
থেকে স্পষ্ট ধারণা হয়, আরবীয় তবল বলতে এক জোড়। ছোট-বড় 
বায়াকে বোঝাতো, যার! দাড় করানো, যাদের একটিই মুখ-_ঘে মুখ চর্মের 
আবরণ দেওয়1$ এই চর্মকে টেনে বেধে বিভিন্ন শ্বর বহিগর্ত করবার 
ব্যবস্থা ছিল, কিন্ত এতে খিরণ ব্যবহার বোধ হয় ছিল ন1। তাবর নামক 
আর একটি বাদ্ধ ১৩শ শতকে পশ্চিম ভূখণ্ডে পৌঁছেছিল, যার আরুতি ছিল 
তবলার ডাহিনাটির ছোট সংস্করণ। নক্কারার বড় আকার যে-ছুটি সে ছুটির 
আকুতি ডিমের মতো ছিল । 


এই সব আকৃতির বিবর্তনের কথা চিন্তা করলে ১২শ হীষ্টাব্বের তবল। 
বায়াকে আধুনিক তবলা-বায়ার পূর্বতন রূপ বলে ধারণ! করে নিতে 
'অস্থবিধা হয় না। 

আরবীর এই তবল যেমন ১৩শ শতকে পশ্চিম গোলার্ধে পৌঁছেছিল 
'তেমন এই বাগ্ঠটি আরবীয় বিজেতাদের সঙ্গে ভারতে এসেছিল, এ ধারণ! 
বোধহয় মিথ্যা নয়। 'লঙ্গীতোপনিষৎসার” খুব সম্ভব এই ইঙ্গিতই দেয়। 
কিন্তু ন্কার1, তবল, খোরদক্‌ প্রভৃতিতে গাব ছিল না, সুতরাং তবলার 
একটি বিরাট বিবর্তন ঘটেছিল এ ব্যাপারে সন্দেহ নেই। ১৪শ শতকে 
পখাবজ প্রচলিত আছে, অতএব মৃদঙ্গের খিরণ প্রয়োগ এ যষ্ধে দেখা 
দিয়েছে । তবলার ডাইনার খিরণ অন্থকরণ করতে গেলে মেনে নিতে হয় 
যে, ১৪শ শতকেয় মধ্যেই তবলার গাবের ব্যবহার এমেছিল। গাবহীন 
ঢোল তখন প্রচলিত ব! ঢক্কের স্থান গ্রহণ করছে, অথচ গজল, কৌল 
ইত্যাদির সঙ্গে লঙ্গতের উপযুক্ত মৃদুধ্বনিযুক্ত বাছা নেই। এই অভাব মেটাবার 
গ্ভই তবলে মুদঙ্গের খিরণ দেওয়া! আরভ হয়। কিন্তু তবলার ভাছিনাটি 
বড় এবং যে-কোন কারণেই হোক্‌ প্রধান হওয়ার জন্ত ধ্বনি উৎপাদন ব্যাপারে 
তার বৈচিত্র্য বোধহয় শ্বীকার করে নেওয়া হয়েছিল এবং সেইজন্তই এমন- 
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তাবে খিরণ লেপন কর] হয়েছিল যাতে ধবনিটি স্ম্ম। মধুর অনুকরণযুক্ত 
হয়। এই কারণেই ডাহিনার গাব ছিল পুরু, বিস্তৃত, যার ফলে লবব। 
ময়দান অংশ সঙ্কুচিত হয়ে পড়েছিল। বায়ার প্রলেপটি খুবই পাতল। পুড়ীর 
মধ্যন্থলে না হয়ে কিনারার দিকে সরানো৷। প্রলেপের এই বৈশিষ্ট্য মৃদঙ্গে 
ছিল না, পখাবজে আজও নেই। বায়ার ধ্বনিবৈচিজ্র্য পখাবজের বামুখ 
থেকে স্যরি কর। অসম্ভব । 
এই বিচিন্তর তবল। তখনই প্রাধান্ত লাভ করেছিল যখন গজল, খ্যাল 

দরবারে ভালভাবে স্থান পেয়েছিল। সে ব্যাপার ঘটেছিল ১৮শ শতকে। 
কিন্ত ১৫শ শতকেও কবীরেয় সময়ে তবলা বোধহয় সাধারণ গানের সঙ্গে 
বাজতো। একটি গান আছে, যাতে তবলা নামটির উল্লেখ পাওয় 
যায় স্ষ্টভাবে-_ 

“সারঙ্গ জলতরঙ্গ ধুনিধারী 

তবলা চন্ী ওর নরসিংহু ডফারী। 

ইহ বিধি ভোর গু] ধ্বনি গাজৈ 

নানা রঙ্গ মধুর ধ্বনি বাজৈ” | 


ভবলার উৎপন্তি সম্বন্ধে আরও কয়েকটি কথা 


তবলার উৎপত্তি নিয়ে বু গবেষণ1 হয়েছে, কিন্ত আজও কোন 
সঠিক সিদ্ধান্তে পৌঁছান সম্ভব হয়নি । এই বিষয়ে প্রচলিত অন্ুমানগুলির 
একটি সংক্ষেপিত সারাংশ নিয়ে দেওয়। হুল ঃ 

ক) আরব দেশে প্রচলিত চর্নবাছ্য “তবল' থেকেই তবলার উৎপত্তি 
রয়েছে । বাছ্যকর জুবলের পু টুবল দ্বারা যন্ত্রটি আবিষ্কৃত হয়েছিল বলে 
তারই নামান্থসারে এর নাম হয় তবল। 

খ) ১৩০* গ্রী্াবঝে সম্রাট আলাউদ্দীনের সময় পারশ্য দেশীয় কৰি 
আমীর থস্রু এই যঙ্্রটি হি করেন। 

গ) পারস্য দেশেও “তবল? নামে বতরমানকালের নাক্কাড়ার অন্রূপ 
একপ্রকার বাদাাযন্ত্র গ্রচপিত ছিল। স্থৃতরাং পারহ্যদেশীয় বাদ্যযন্ত্র 'তবল্‌” 


তবলার ইতিবৃত্ত 


হতেও তবলার উৎপত্তি হওয়] সম্ভব । 

ঘ) প্রাচীন যুগের তবলার অনুরূপ যন্ত্র “ধর্থক” হতে তবলার স্থৃটি 
হয়েছে। 

$) সংগীতাচার্য গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়ের মতে সদারঙ্গের শিষ্য দ্বিতীয় 
আমীর খস্রুই তবল|র উদ্ভাবক । এই আমীর খস্রু ছিলেন মোগল 
বাদশাহ ২য় মহম্মদ শা'র সময়ে (১৭৩৮) বহমান খশ। নামক বিখ্যাত 
পাখোয়াজীর পুনত্র। 

চ) দিল্লীর স্ুপ্রসিদ্ধ পাখোয়াজী ওস্তাদ সুধার খ1 পাখোয়াজকে 
বিভক্ত করে তবলার স্যরি করেন । 


বিভিন্ন ভারতীয় অবনদ্ধ বায ও ভার পরিচয় :- চর্মাবৃত বাগ্ত 
যন্ত্রটকেই বলা হয় অবনদ্ধ বা আবদ্ধ বাছ্যযন্ত্র। ভারতের বিভিন্ন স্থানে 
নানাপ্রকার অবনদ্ধ . বাচ্যস্ত্রের প্রচলন আছে এবং তাদের মধ্যে উল্লেখ্য 
হল উত্তর-পূর্ব ভারতের পাখোয়াজ, তবলা, খোল, চোল, নাক্কাড়া, দক্ষিণ 
ভারতের মৃদঙ্গম, তভিল, শুদ্ধ মঙ্গলম, ছেও্ডা, উরুমি, পান্াই, উড়ুক্কু, 
কাশ্রীরের তুম্বকনরি, উত্তর প্রদেশের কুমায়ুন গাঁড়োয়াল অঞ্চলের হুড়ুক, 
কেরলের তিমিল। ইত্যার্দি। নিয়ে পাখোয়াজ এবং তবলা বাদে অন্যান 
বাগ্যযন্ত্রগুলির সংক্ষি্ধ পরিচয় দেওয়া হল। 


খোল £ খোলের আর একটি নাম মৃদকঙ্গ ; কিন্তু পাখোয়াজ কিংব। 
দক্ষিণ ভারতীয় মুদঙ্গমের সঙ্গে এর কোন মিল নেই। খোলের সম্পূর্ণ 
কাঠামোটাই তৈরী হয় পোড়া মাটি দিয়ে। এর ছুই দিকে ঢালু$ মধ্য- 
শ্থলের পরিধি ন্কীত। বাম এবং দক্ষিণ মুখ ছুইটি চর্মাবৃত এবং মধ্যতাগ 
খ্বাবযুক্ত। বাম মুখটি দক্ষিণ অপেক্ষা! বৃহত্বর ছুই মুখের চর্মাবরণ চামড়ার 
টানায় অ।টভাবে যুক্ত থাকে। খোলের দক্ষিণ মুখের পরিধি মাত্র ২৩ 
ইঞ্চির বেশী হয় না] এবং স্থর অতি তারার কোন স্বরে থাকে। কিন্ত 
এর বাম মুখীতে অনেকটা বায়ার মতন শষ হয়। খোলের বৈশিষ্ট্য এই 
ঘে এতে তবলার মত স্থর বাধাবাধির ব্যাপার নেই। বাংলাদেশে প্রধানতঃ 
কীর্তন, ভক্তিনংগীত এবং কীর্তনাঙ্গ রবীন্দ্রদংগীত সহ অন্ান্ত গানে খোল 
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বাবহৃত হয়। তাছাড়া মণিপুরী নৃত্যের অন্কতম সহযোগী বায হচ্ছে 
খোল 


ডোজ £ ঢোলের কাঠামোটি হয় কাষ্ঠ নিমিত এবং ছুইটি মুখ চর্মা- 
চ্ছাদিত থাকে । লাধারণতঃ এগুলির দৈর্ঘ্য হয় ১৮" থেকে ২** এবং 
্রন্থ হয় ১২" ইঞ্চি। এর ছুই প্রান্ত মজবুত রজ্জু অথবা চর্মানিমিত রজ্জদ্বার] 
যুক্ত থাকে । এই রজ্ছুগুলি ছোট ছোট গোল রিং-এর মধ্য দিয়ে নিয়ে 
যাওয়া হয়। এই রিংগুলি ছুই প্রান্তের স্থুর বাধবার প্রয়োজনে ব্যবহৃত 
হয়। ঢোল বা ঢোলক খালি হাত অথব! কাঠির সাহায্যেও বাজান হয়ে 
থাকে। সার! ভারতে লোকসংগীত অথবা পৃজাপার্বণাদিতে ঢোল ব্যবহৃত 


হয়। 


মাক্কাড়। £ নাক্কাড়া বা নাগার! প্রাচীন অবনছ্ধ বাগ্ঘস্ত্রের মধ্যে 
অন্যতম । ভেরী ঝ»! ছুন্দুভি বাছ্য যা সাধাধণতঃ রণবাছ। হিসাবে প্রাধান্ত 
পেয়েছিল সেগুলি এই নাক্কাড়ারই প্রকারতেদ মাক্র। নাক্কাড়ার কাঠামো 
সাধারণতঃ তামা অথবা পিতলের হয়ে থাকে এরং এর আকুতি হয় অনেকটা 
বায়ার মত। বায়ার মতই নাক্কাড়ার মুখ থাকে চর্মাবৃত এবং এর পরিধি 
হয় ২২ ফুট হতে ৩ ফুট। এর চর্মাবৃত অংশটি মোটা রজ্ছব অথবা 
চর্মনিমিত রজ্জুর দ্বার! সংযুক্ত থাকে। নাক্কাড়৷ বাজান হয় কাঠির সাহাযো। 
তবে উত্তর ভারতে মানাইয়ের সঙ্গে কেবলমাত্র হাত দিয়েই নাককাড়া বাজান 
হয়ে থাকে। 


হৃদ £ উত্তর ভারতে পাখোয়াজকেও মৃদ্গ বলা হয়। কিন্তু 
দক্ষিণ ভারতীয় মুদঙ্ষষের সঙ্গে এর কিছু পার্থক্য আছে। মৃদঙ্গমের আকৃতি 
পাখোয়াজ থেকে কিছু ছোট হুয়। তাছাড়! পাখোয়াজের বাম অংশ বাম 
হস্তের দ্বার খোলাখুলি বাজান হয়, কিন্ত মৃবদঙ্গমের বাম অংশ বীয়ার মত 
করে বাজান হয়। যুদক্গমের দৈর্ঘ্য সাধারণতঃ ১২ ফুট হতে ২ ফুট হয়ে 
থাকে। উত্তর ভারতে তবলার মত দক্ষিণ ভারতে শাস্রীয় নংগীতে মৃদঙ্গমই 
অন্যতম সহযোগী বাস্যন্্। 


তবলার ইতিবৃত ্ 


ভভিলঃ ততিলের আকুতি অনেকট1 ঢোলের মত। এর দক্ষিণ 
পার্শ্ব দক্ষিণ হস্ত এবং অঙ্কুলির সাহায্যে বাজান হয় এবং বাম পার্খশ একটি 
শক্ত কাষ্ঠথণ্ডের সাছায্যে বাজান হয়। এই বাচ্যযন্ত্রটি দক্ষিণ ভারতে শাস্ত্রীয় 
সংগী তের সঙ্গে ব্যবহৃত হয়। 


গুদ্ধ মডডলম £- দক্ষিণ ভারতীয় মুদঙ্গমের অনুরূপ বাছ্যযন্ত্র। তবে 
সৃদঙ্গম থেকে এর আরুতি বড় হয় এবং দক্ষিণ পার্খের চর্মাচ্ছাদনের উপর 
কৃষ্ণবর্ণ অংশটি মৃদঙ্গম অপেক্ষা বড় এবং বেশ পুরু হয়। সেইজন্য মৃদ্গম 
অপেক্ষা শুদ্ধ মড্ডলমের ধ্বনি অধিকতর গম্ভীর এবং উচু । কেরলের কথাকলি 
নৃত্যে এই বাছ্যযন্ত্রটি অপরিহার্য । 


ছেগা £ ছেও্াও ঢোলের আর একটি প্রকারবিশেষ, দৈর্ঘ্য ২ ফুট 
এবং প্রস্থে প্রায় ১ ফুট । ছুই হাতে ছুটি কাষ্ঠথণ্ডের (561০) দ্বার৷ ছেগ্ডা 
বাজান হয়। কথাকলি নৃত্য মড্ডলমের সহযোগী বাছ্য হিসাবে এই যয্ত্রটি 
ব্যবহৃত হয়। উত্তর ও দক্ষিণ কর্ণাটকের লোকনুত্যে ছেও ব্যবহৃত হয় । 


উর্মি £ ঢোলকের মতই উরুমির উভয় পার্থ চর্মাচ্ছাদিত এবং এর 
ছুটি প্রসারিত মুখ মধ্যাংশের দিকে ক্রমশই সঙ্কুচিত হয়ে এসেছে। প্রায় 
দেড় ইঞ্চি লম্বা বক্র কাষ্ঠথণ্ড দিয়ে চামড়ার উপর ঘসে এই যন্ত্রটি বাজান 
হুয়। 


পান্থাই £ প্রায় একফুট লম্বা পৃথক দুইটি ঢোলকে একত্রে বেঁধে 
পাস্বাই বাছযস্ত্রটি তৈরী করা হয়েছে । এর উধাংশ তৈরী হয় ত্রাস দিয়ে 
ও নিম্নাংশ হয় কাষ্ঠ নিমিত এবং উভয় পার্খ্বই চর্মাচ্ছার্দিত থাকে । পান্বাইয়ের 
দক্ষিণ দিক একটি বক্র কাষ্ঠথণ্ডের দ্বার এবং বাম দিক কেবলমাজ্ম হাত দিয়ে 
বাজান হুয়। দক্ষিণ ভারতেয় লোকনৃত্যাদিতে এই যন্ত্রটি ব্যবহৃত হয়। 


উড়ুন্ু £ প্রায় একফুট লক্বা, মাঝখানে সরু এবং ছুই দিক চওড়া 
যন্ত্রটি দেখতে অনেকটা আমাদের ডুগড়ুগির মত। এর কাঠামোটি তৈরী হয় 
মাটি ব! কাষ্ঠ হার] | উড়ুন্ধু বাহাতে ধরে ডান হাতের অঙ্গুলির সাহায্যে 
বাজান হয়। তামিলনাড়ুর কোনও কোনও লোকসংগীতে উড়ুন্থু ব্যবহার 
করা হয়। , 


৬ তবলার ইতিবৃত্ত 


তুম্বকনরি : কাশ্মিরী ঢোলকে বলা হয় তুষ্বকনরি। তবে এর 
আকুতি জলপাত্রের মত দেখতে, যার উধর্ংশ সরুূ। এর নিয়াংশ চর্মাচ্ছা- 
দিত। বামদিকের বগলে চেপে ধরে ডান হাত দিয়ে যষ্ত্রট বাজাতে হয়, 
অর্থাৎ আমাদের গুবগুবির মতই যন্ত্রটি ধরতে হয়। কাশ্মীরের লোকসংগীতে 
তুম্বকনরি একটি জনপ্রিয় বাদ্যযন্ত্র | 


ছড়ক £--ডমরুর মত দেখতে, তবে আকৃতিতে বড়। এর উভয় 
পার্শ্বই চর্মাচ্ছার্দিত এবং শক্ত রজ্জুন্বার] সংযুক্ত থাকে। বাম স্বন্ধে ঝুলিয়ে 
নিয়ে ডান হাতের সাহায্যে হুডুক বাজান হয়। কুমাযুন ও গাড়োয়ালের 
পার্বত্য অঞ্চলের লোকপংগীতে হুড়ুক একটি জনপ্রিয় বাদ্যযন্ত্। : 


ভিমিল! £__ঢোলকেরই প্রকারভেদ মাত্র। বাম ্বদ্ধে ঝুলিয়ে নিয়ে 
কেবলমাত্র এর উর্ধাংশ ছুই হাত দিয়ে বাজান হয়। কেরলের মন্বিরসমূছে 
ধর্মীয় সংগীতে তিমিলা৷ ব্যবহৃত হয় 


তবল।, বায়া ও পাখোয়াজের অঙ্গ বর্ণনা 


তবলা! এবং বায়ার নান! অংশ আছে. এবং সেগুলির ভিন্ন ভিন্ন নাম 
আছে? ডান হাতে বাজান হয় বলে তবলাকে অনেকে “ডাহিনা, বলে 
থাঞেন এবং বীয়াকে বল! হয় 'ডুগী'। নিয়ে তবলা, বায় এবং পাখোয়াজের 
বিভিন্ন অঙ্গের পরিচয় দেওয়া হল ।-__ 


তবলার অজ 


১) ল্কৃড়ী বা কাঠ তবলার মূল কাঠ্ঠনিমিত সমগ্র অংশটিকেই বলা' 
হয় লকৃড়ী বা কাঠ 1) এই অংশটি নির্মাণে নানা জাতের কাঠ ব্যবহার 
করতে দেখা যায়, যেমন-_নিম, চন্দন, বিজয়শালঃ আম, কাঠাল সীসম 
প্রভৃতি। এই অংশটির নি্নতাগ এবং উপরিভাগ গোলাকৃতি; তবে 
নিশ্নভাগটি উপরিভাগ হতে চওড়া হয়। নিম্নভাগের ব্যাস হয় সাধারণতঃ 
৮ | ৯" ইঞ্চি এবং উপরিভাগের ব্যাস হয় ৫”৬" ইঞ্চি। এই কাঠটির উচ্চত) 
হয় ৯ হতে ১২ পর্বস্ত |  কাষ্ঠাংশের মধ্যস্থল ফাপা থাকে । 


তবলার ইতিবৃত্ত ১১ 


২) পুড়ী বা ছাউনি -কাঠের উপরস্থ চর্মাচ্ছাদিত গোলাকার অংশ- 
টির নাম পুড়ী বা ছাউনি |) অংশটি নির্যাণে ছাগ বা মেষচর্ম ব্যবহার 
কর] হুয়। পুড়ী বা ছাউনিকে আবার তিন ভাগে বিভক্ত করা হয়েছে, 
যথা £ (ক) শ্যাহী বা গাব, (খ) কানি বা চাটি এবং (গ) লব, স্বর ব৷ 
ময়দান। 0 

ক) শ্াহী বা গাব_-চর্মাচ্ছাদিত অংশের ঠিক মধ্যস্থলে কাল রঙেয় 
গোলাকার অংশটিকে বল। হয় স্যাহী বা গাব। 

খ) কানি বা ঠাটি_ছাউনির কিনার] সংলথ আধ ইঞ্চির মত বৃত্বা- 
কার চর্মটিকে বল। হয় কানি বাটাটি। 

গ) লব, স্থুর বা ময়দান - গাব এবং কানির মধ্যবর্তী অংশটির নাম 
লব, স্বর বা! ময়দান। 

৩) গজর! বা পাগড়ী--১৬টি ছিত্রযুক্ত চামড়ার যে মোটা অংশটি 
ছাউনিকে ঘিরে রাখে তাকে বল। হয় গজরা বা পাগড়ী । 

৪) গুড়রী--কাঠের নিয়াংশে চর্মনিমিত গোলাকৃতি বস্তটিকেই বলা 
হয় ইগ্ডবী ব৷ গুড়রী। 

, &) ছোট, বন্ধি বা ডোরী--ছাউনিকে শক্ত বাধনে বাধবার জন্য 
গজর] থেকে গুড়রী পর্যন্ত চর্মরজ্ছুকে বল। হয় ছোট, বদ্ধি বা ডোরী। 

গুলি বা গষ্টা-ছোটের নীচে কাঠের উপর যে ছোট ছোট আটটি 
কাঠের টুকরা থাকে সেইগুলিকে বল! হয় গুলি বা গষ্টা। 


বায়ার অজ 


তামা, পিতল অথব! মাটি দিয়ে বায়ার অবয়ব তৈরী হয় এবং তাকে 
বল হয় হাড়ি বা!কুড়ী। ] বতর্মানে মাটির বীয়ার প্রচলনই বেশী। বায়ার 
উচ্চতা হয় সাধারণতঃ ৮1৯" ইঞ্চি এবং এর নিম্নভাগ হতে উপরিভাগের 
আয়তন বেশী। উপরিভাগের ব্যাম সাধারণতঃ ১*/১২ ইঞ্চির মধ্যেই 
সীম্মাবদ্ধ থাকে । বীয়ার ভিতরের অংশটি সম্পূর্ণ ফাপা থাকে । 

তবগার মত বায়ারও ভিন্ন ভিন্ন অংশ আছে: যেমন-_কুড়ী, পুড়ী, টাটী, 
গজরা, গুব বা স্তাহী, লব বা ময়দান, ছোট্‌, গুড়রী ইত্যাদি 1/ বায়ার 


১২ তবলার ইতিবৃত্ত 


গুলি ব! গষ্টা নেই। তবলার বর্ণিত অঙ্গগুলির মতই বায়ার এই অঙ্গগুলি 
বলে আর পুনরুক্তি কর! হল না। তবে তবলার সঙ্গে বায়ার অঙ্গের 
নিম্নলিখিত পার্থকাগুলি উল্লেখ্য £ _ 

ক) তবলার গাৰ বা স্যাহী থাকে ছাউনির ঠিক মধাস্থলে কিন্ত 
বায়ার ধাকে কিনারার দিকে । 

(খ) তবলার গাবের অংশটুকু বিশেষ প্রয়োজনীয় কারণ এর উপর 
নান প্রকার বোল বাজান হয়ে থাকে, কিন্তু বায়ার গাবের উপর কোন 
বোল বাজান হয় না। 

(গ) তবলার গাবের অংশ বীয়ার থেকে বড় হয়। 


পাখধোয়াজের অঙ্গ বর্ণন] ; 

আকুতি-_-তবলা এবং বীয়ার সংযুক্ত রূপের মতই অনেকটা 
পাখোয়াজ বা মৃদঙ্গের আরুতি। কাঠামোটি রুক্তচন্দন, নিম, কাঠাল, 
থরিদ ইত্যাদি নান! জাতের কাঠ দিয়ে তৈরী হয়। তবে খদির এবং 
রুক্তচন্দন কাঠের পাখোয়াজই উত্তম বলে সর্বজনম্বীকৃত। তবলার মত অংশে 
তবলার মতই পাখোয়াজের পুড়ী, গাব. কানি, লব, গজর1 ছোট্‌, গুলি প্রতৃতি 
অংশ আছে। পাখোয়াজ লম্বায় সাধারণতঃ ১ ৯" হতে ২" ফুট পর্স্ত হয়ে 
থাকে ।' এর ডানদিকের মুখের পরিধি হয় ৬" বা ৭” ইঞ্চি, বামদিকের 
মুখের পরিধি ৭" বা ৮" ইঞ্চি এবং মধ্যস্থলের ব্যাস হয় »* | ১০" ইঞ্চি। 

ছাউনি-_পাখোয়াজের উভয় প্রান্তই চর্মাচ্ছার্দিত। বায়ার মত অংশে 
অর্থাৎ বামদ্িকের অংশের উপর বাজাবার পূর্বে বেশ পুক্ু করে আটাবা 
ময়দা লাগিয়ে নেওয়৷ হয়। মৃঙ্গের আওয়াজকে প্রয়োজন-যত গুরু- 
গভীর করবার জঙ্ক আট। বা ময়দ। ব্যবহার করা হয় । 

ছোট. বা বন্ধী_ছুই প্রান্তস্থ ছাউপিকে দৃঢ়ভাবে সংযুক্ত রাখবার জন্ 
যে চর্মরজ্ছু ব্যবহার কর] হয় তাকেই বল! হয় ছোট্ট বা বন্ধী। 

গজর। - ছাউনীর নিয়ে চর্মনিমিত পাগড়ীর মত গোলাকার বস্তাষ্টির 
নাম গজর।। এই গজরার সুক্ষেই ছোটুকে সংযুক কর! হয়। 

গুলি - ছোটের নিষ্ন্থ ছোট ছোট কাষ্ঠথণ্ডের নাম গুলি। গুলির সংখ্যা 
থাকে আটটি। 


তু মে ২ 
2 ১ মা ১ * ৰ 
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শে 
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তবলার ইতিবৃত্ত ১৫ 
তবল! ও ম্বদজের তুলন' 


তবল] এবং ম্বদঙ্গ ছুইই অনবন্ধ বা আনদ্ধ শ্রেণীর বাদ্য হলেও ছুটি 
বাছ্যের মধ্যে যথেষ্ট পার্থক্য আছে । যেমন £ 

১) তবলায় অনেক পুর্বে মৃদঙ্গের উদ্ভব হয়েছে এবং পরবর্তাঁ কালে 
মুদর্গকে দুটি ভাগে বিভ্জ করে আমীর খুস্রে! তবলার উদ্ভাবন করেন 
_ৰলে প্রবাদ আছে। 

২) তবল! এবং মৃদূক্ষের গঠনপ্রণালী বা আকৃতিতে কোনও মিল নেই। 
তবল। ও বায়।--পৃথক পৃথক অংশ, মৃদঙ্গের কোনও পৃথক অংশ নেই। 


৩) মৃদঙ্গের ধবন তবপার তুলনায় অনেক গাস্তীরধপুর্ণ। তাই প্রপদ, 
ধামার জাতীয় গানে তবলার পরিবতে“মৃদ্জ উপযোগী । 


৪) দুটি বাদ্যযন্ত্রের বাজাবার মধ্যেও পার্থক্য আছে। তব্লা-বায়া 
বাজাবার সময় উধমুখী থাকে. কিন্তু মৃদজ্জ শায়িতবস্থায় রাখতে হয় এবং 
এর মুখ দুইটি থাকে পার্খে। 

৫) তবল। ও মৃদঙ্গের বোল ব৷ বাণীর মধ্যে পার্থকা আছে এবং দুইটি 
বাদ্যযন্ত্রের ৰাদন-শৈলীও এক প্রকার নয়। তবৰলার বোলগুলি বাজান হয় 
ছুই হস্তের অঙ্গুলীর সহায়তায়, কিন্তু মৃদঙ্গ বাজাতে হাতের পাণডা ব্যবহার 
করা হয় । তবে বিশেষ বিশেষ ক্ষেত্রে উভয় যন্ত্রে এই নিয়মের ব্যতিক্রম 
দৃষ্ট হয়। 

৬) বতমান কালে তবল। মিলান হয় মধ্য সথ্থকের পঞ্চম বা তার 
ষড়জে ; কিন্তু মৃদঙ্গের সুর মিলান হয় মন্ত্র যড়জে। 


৭) প্রুপদ কিংবা ঞ্পদাঙ্গের গান ব্যতীত অন্তান্ত সকল শ্রেণীর সংগীতে 
সাধারণতঃ তবল। ব্যবহার কর! হয়, তাই এর প্রচলন খুব বেশী। অন্ত 
দিকে ঞ্ু্পদ কিংবা গ্রপদাঙ্গের গান বাজনাতেই কেবলমাত্র মৃদঙ্ষের ব্যবহার 
হয়, তাই তবলার তুলনায় এই বাদদাযন্ত্রটির প্রচলন অনেক কম | 

৮) মৃদঙ্গের বাম দিকের অংশে আটা ও ময়দা] লাগান হয় আওয়াজকে 
গন্ভীর এবং স্থ্মধূর করবার জগ্ত $ কিন্তু বায়াতে গাব লাগান থাকে, তাই 
এর আওয়াজ ?ক্ষের তুলনায় অনেক হাক । 


১৬ তবলার ইতিবৃত্ত 


(৯) প্রয়োজনবোধে বত'মানে মৃদঙ্গের কিছু তাল তবলায় পরি- 
বেশন কর হয়' কিন্তু তবলার পরিবতে মুদঙ্গে তবলার গৎ পরিবেশিত 
হয় না। 

(১১) ছুইটি বাদ্যযন্ত্রের মধ্যে তবলায় বেলা, পেশকার, কায়দ। 
ইত্যার্দির অধিক প্রচলন, কিন্তু মৃদঙ্গে গৎ) পরণ প্রভৃতির প্রচলন বেশী। 


ছিতীয় অধ্যায় 
বর্ণ, বোল বা! ৰাণী 


তবলার ও মুদঙ্গের ভাষা! বা অক্ষরকেই বলা হয় বর্ণ বোল বো 
বাণী। বিদ্যার্জনে যেমন অক্ষরজ্ঞান অপরিহার্য, তবল। ও মৃদঙ্গ বাদনে 
সেই প্রকার বর্ণ-পত্রিচয় অপরিহার্ধ। ব্রণ ছুই প্রকার: সরল বর্ণ ও 
নংযুক্ত বর্ণ। সরল বর্ণগুলি সাধারণতঃ বাজান হয় একহাতে এবং সংযুক্ত 
বর্ণগুলি বাজাবার সময় ছুই হাতই ব্যবহৃত হয়ে থাকে । তবল] ও মৃদঙ্গের 
বর্ণসংখ্যা [বিষয়ে মতভেদ আছে, কিন্ত অধিকাংশ গুণী তবলায় ১০টি এবং 
যুদঙ্গের ৭টি বর্ণ স্বীকার করেন। যেমন £ 


॥ তবঙার ১০টি বর্ণ ॥ 


দক্ষিণ হস্তের বর্ণ 
১) তাবানা; ২) ভিবাতিন। ৩) দিন বাথুন্‌ঃ 
৪) তু বা তুন্) ৫) তেবা তি) ৬) রেবাটে। 
বাম হস্তের বর্ণ 
৭) কে? কি, ক বা কৎ;১৮) খে বা গে। 
উভয় হস্তেব ব্্ণ 
৯) ধা] এবং ১০) ধিন্‌। 


॥ ম্দজের ৭টি বর্ণ ॥ 
দক্ষিণহত্তের বর্ণ 
১) তা।ঃ ২) তে) ৩) টে) ৪) না) ৫) দি। 
বাম হত্তের বর্ণ 
৬) ক এবং ৭) থ। 


উপযর্কে সরল বণর্ডতির সমধরে সবুর বেণী ভর তর / 
তং 


১৮ তবলার ইতিবৃত্ত 


তবনগার ১০টি বর্ণের প্রয়োগবিধি 
দক্ষিণ হত্তের বর্গ 
১) তাবানা £ তবপ্লার মধ্যৰর্তা অংশ গাবের কিনারায় অনামিকা 


রেখে তর্জনী ত্বারা কানিতে আঘাত করলে “তা' বা "না" ধ্বনি পাওয়া 
ঘায়। 

২) তি বাতিন্‌ £ তর্জনীর দ্বারা লবের উপর আঘাত করে তর্জনী 
উঠিয়ে না নিলে "তি" এবং তর্জনী সঙ্গে সঙ্গে উঠিয়ে নিলে “তিন্‌ ধ্বনি 
উৎপন্ন হয়। 

৩) দিন্‌ বা থুন্‌ : তবলার গাবের উপর চারটি আঙ্গুল দ্বার] (তর্জনী, 
মধামা, অনামিক! ও কনিষ্ঠা) একত্রে আঘাত করে হাত উঠিয়ে নিলে 
“দিন্‌* ব। থুন্‌ পাওয়া যায়। 

৪) তু বা তুন্‌ঃ গাবের কিনারায় তর্জনী দ্বার আঘাত করলে তু" 
বা 'তুন্‌ঃ ধ্বনি উৎপর হয়। 

৫) তে বাণতি £ গাবের মধ্যবর্তী স্থানে অনামিক ও মধ্যমার সংযুক্ত 
আঘাতে *তে বা “তি ধ্বনি হয়। 

৬) রে বাটে £ কেবলষাআর তর্জনীর হারা গাবের মধ্যবর্তা স্থানে 
আঘাত করে “রে? ব। “টে” ধ্বনি উৎপন্ন কর! হয়। 


বাম হত্তের বর্ণ 


৭) কে, কি, ক ব| কঃ €টি অঙ্গুনলী একঝ্রিত করে বায়ার 
গাবের সন্মুখভাগের উপর আঘাত করলে “কে', “কি”, “ক ৰা 'কিৎ ধ্বনি 


পাওয়া যায় । 

৮) ঘে বা গে ঃ মধ্যম। এবং তর্জনী একঝ্িত করে গাবের সম্মুখ- 
ভাগে অর্ধাৎ স্যাহী এবং চাটাত্র মধ্যবর্তা নংকীর্ণ স্থানে আঘাত করলে 
“ঘে' বা গ” ধ্বনি উৎপর হয়। 

উভয় হত্তের বণ 

৯) ধা ঃ তবলার “তা” এবং বায়ার “থে ৰা গে" একত্রে বাঞগালে 
“ধ' ধ্বনিটি পাওয়। যাবে। 


তৰলার ইতিবৃত্ত ১৯ 


(১*) ধিন্ঃ তবলার “তিন্‌, এবং বায়ার “ছে” বা 'গে? বর্ণের সম্মিলিত 
আঘাতে “ধিন্‌” ব্বনিটি উৎপন্ন হয়। 


তবলায় সুর বাধার লিয়ম 


উত্তম তবল। বাদক হতে গেলে তার ন্থরজ্ঞান থাক! প্রয়োজন ? কারণ 
গান অধব৷ বাজনার পূর্বে যথাযথ স্থরে তবল। বে'ধে নিতে হয় এবং এখানে 
গরমিল হলে তবল] সঙ্গতই করা চলে না। প্রত্যেক তবলা-বাদককেই এ 
বিষয়ে যথেঞ্ নচেতন হতে হয় এবং ক্রমশঃ অভ্যান কয়ে করে এই বিদ্যাটি 
অধিগত করতে হুয়। 

সাধায়ণতঃ রাগান্্যায়ী মধ্য সপ্তকের বড়জ, মধ্যম, পঞ্চম অথবা 
তার বড়জে তবল! বেধে নেওর] হয় । আগেকার দিনে অধিকাংশ ক্ষেত্রেই 
মধা বড়জে তবলা! বেধে গানের সঙ্গে বাজান হত। কিন্ত বতমানে গান এবং 
বাজন। উভয়ক্ষেত্রেই তার ষড়জে তবলা বাধ! হয় । 

তবলায় স্থর বাধতে ছুটি বিষয়ের উপর লক্ষ্য রাখতে হয়। প্রথমতঃ, 
গুলিসমূহকে উপরে উঠান বা নীচে নামান এবং দ্বিতীয়তঃ, হাতুড়ীর 
সাহায্যে তবলার গঞ্জর1 বা পাগড়ীর উপরে ব! নিষ্নভাগে আঘাত করা। 
গুলিকে উপরে উঠালে তবলার স্থুর নেমে যায় এবং গুলিকে যত নামান 
যাবে তব্লার স্থরও চড়বে। মেইরকম পাগড়ী বা গজরার উপর দিকে 
হাতুড়ি দ্বার আঘাত করলে স্থর উচু হুবে এবং নিয়ে আঘাত করগে 
সুর নীচু হবে। এই নিয়মানুযায়ী প্রথমে তবপগার গুলিস্মূহকে প্রয়োজন 
মত উপরে বা নীচে নামিয়ে দিয়ে হুবের সামান্ত হেরফের সংশোধন করবার 
জন্য ছিভীয় পায়ে পাগড়ী বা গজরার উপরে বা নীচে আঘাত কর হয়। 
গঞ্জরার উপর হাতুড়ী দ্বারা আঘাত করতে হুয় বিশেষ সতর্কতার সঙ্গে; 
অর্থাৎ আঘাতটি ওজনমাফিক না হলে স্থর কিছুতেই মিলবে না। 
আঘাতের পরিমাপ সম্বন্ধে ধারণার জন্ত বিশেষ অভিজ্ঞতার প্রয়োজন । 
তাই নতুন শিক্ষার্থীর পক্ষে তবলার স্থর মিলান কিছু সমন্ধ এবং পরিশ্রম- 
সাপেক্ষ হয়। 

তবগায় স্থর মিলান সঠিক হয়েছে কিন! বোঝবার জন্ত সবগুলি 
খাটেই (তবগার ঘাট ব। ঘরের সংখ্যা ১৬টি, কিন্ত ২টি ঘাটের মধ্যবর্তী 
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স্থান ধরে অনেকের মতে ৮টি ঘাট) চাটি মেরে হর জ্তনতে 
হয়। যদ্দি সব ঘাটেই একই প্রকার স্থর শোনা যায় তাহলে তখনই 
বোঝা যাবে যে স্থুর মিলান যথাযথ হয়েছে! তবলা ন্থর মেলাবার 
জন্য সকলেই একই প্রকার পদ্ধতির অনুসরণ করেন না। কেউ কেউ 
প্রথমতঃ নির্দিষ্ট স্থরে ঘে কোনও একটি ঘাট বেঁধে নিয়ে অন্তান্ত ঘাটওলি 
প্রথম ঘাটটির সঙ্গে মিলিয়ে নেন। আবার কেউ কেউ প্রথমে ,যে ঘাটটি 
মেলান, দ্বিতীয় পর্যায়ে মেলান তার বিপরীত ঘাটটি এবং এই পদ্ধতিতে 
চারটি ঘাট ( ১না--৯নং ও £&নং-* ১৩নং) বেঁধে তবলার ম্থুর মেলান।' 
প্রথম ঘাটটিতে আঘাত করলে “তিন্*_-করে যে ধ্বনি নিগত হবে সেই 
ধ্বনি এবং বাঞ্ধিত ধ্বনির মধ্যে কোন পার্থক্য না থাকলে বুঝতে হবে 
তবলার হ্থর বাধ! সঠিক হয়েছে। আবার কনিষ্ঠা, অনামিকা, মধ্যম! ও 
তর্জনী একত্র করে তবলায় সজোরে আঘাত করলে একটি ধ্বনি উদ্ভূত 
হয় যাকে বল] হয়_'খাপের তা'। এই বিশেষ ধ্বনিটি অর্থাৎ “খাপের 
তা যদি কম্পিত না হয় তাহলে বুঝতে হবে যে তবলায় স্থুর মিলান 
যথাযথ হয়েছে । ্‌ 


হস্ত সাধন প্রণালী 

সার্থক তবলা-বাদক হতে গেলে প্রথমেই হম্তসাধন প্রণালীর বিষয়ে 
অবছিত হুতে হবে এবং হুস্তসাধনে কোনও ক্রটি কিন্বা এই বিষয়ে 
যথেষ্ট রিয়াজ না করলে তৰল। বাজনাও ত্রুটিপূর্ণ হতে বাধ্য এ কথ। বিনা 
ছিধায় বল। যায় । তবে ঠিকমত হস্তচালনার জন্ত বসবার ভঙ্গিমার উপর প্রথমে 
নজর দেওয়! প্রয়োজন ৪ কারণ প্রথমেই এমনভাবে উপবেশন করতে হুবে যাতে 
ছুটি হাতই অবলীলাক্রমে ব্যবহার কর] যায় । তবে এই উপবেশনের মধ্যেঞ্ড 
প্রকারভেদ আছে। কেউ কেউ আদনপিড়ি হয়ে বাজাতে বসেন, কেউবা 









বীরাসনের মত বসে অথবা ভান পা লাম ডিয়ে দিয়েও বসতে, 
দেখা যায়। রঃ 
উপরি উক্ত যে কোনও বৰ দক্ষিণ হত্তের 
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হুবে। এরপর তবলার বর্ণ গুলির যথাযথ প্রয়োগে অভ্যন্ত হতে হবে; অথাৎ 
এক বা একাধিক অঙ্গুনীর মধ্যে যেটি যে বর্ণ ব্যবহারে প্রয়োজনীয় সেটিকে 
মেই বর্ণ বাজিয়ে বাজিয়ে তৈরী করতে হুবে এবং সঙ্গে সঙ্গে সঠিক ধ্বনি বের 
করতে চেষ্ট! করতে হবে। স্পষ্ট উচ্চারণের মত বর্ণটির প্রয়োগ স্পট হওয়া 
চাই। ধীরে ধীরে অভ্যাস করতে করতে যখন হাতের জড়ত৷ আর থাকে না 
এবং বর্ণ ৰা বোলগুলি ম্প্ বাজে ও হাতও চালু হয়ে যায় তখন ক্রমশঃ লঙ়্ 
বাড়িয়ে দ্রুতলয়ে সেগুলি অভ্যান করলে বর্ণগুলি সড়গড় হয়ে যায়। 
এইভ'বে বিজ্ঞানসম্মতভাবে হস্তসাধন পদ্ধতি অন্ুরণ করলে পরবর্তা কঠিন 
চিজগুলি নহজতর হয়ে আসে। 
হন্তপাধন পদ্ধতির কয়েকটি নমুন? প্রদত্ত হ'ল ।-স- 

১) একটি বর্ণ সহযোগে £-- 

তে, রে, কে, টে, তা. ক, তা,ক; কে, টে' তা, ক, তে, রে, কে, টে; 

তে, টে, তে, টে, ধা, গ, তে, টে) ধে, রে, ধে, রে, ধে, টে, ধে, টে। 

২) একটি এবং ছুটি বর্ণের মিশ্রণে ঃ | 

ধা, ধিন্‌, ধাধা, ধিন, না, তিন? তাতা, তিন; থুন, না, কত, তা। ধেৎ, 

ধেৎ, ঘেঘে, তেটে। 

৩) তিনটি বর্ণের সহযোগে £-- 

ধাতেটে, তাতেটে, তগেন, ধগেন ; কতিট, ধাত্রকঃ নাতিট, দেঘিন। 

৪) চারটি বণ সহযোগে £- 

ঘিড়নগ, কিড়নগ, ধূ্কিট, নকধিন ; তিটকত, কিটতক, নগতিট, 

গদগিন, ধাড়াগিন, ধিরধির, ধিরকিট ইত্যার্দি। 

পাখোয়াজের বোলের কয়েকটি নমুনা! ₹₹_ 

কতিট, কতাধ, তাকিট, তকধে, কতাধতা+ ভক্কাধুংগা, গদিঘেনে, 

ধুমাতেটে, দিন্তা, ঘেনেনাগ ইত্যাদি । 


তৃতীয় অধ্যায় 
তবলার পারিভাষিক শব্াাবলা 


সাল : তল্ (প্রতিষ্ঠিত হওয়।) ধাতুর সঙ্গে “ঘর প্রত্যয় যোগে তাল 
শব্খটির উতদ্তব হয়েছে; অর্থাৎ গ্গীত, বাদ্য, এবং নৃত্য যার দ্বার? প্রতিষ্ঠিত। 
শাস্ত্রে তাল শব্দটির ব্যুৎপত্তি সম্বন্ধে বল। হয়েছে -_. 
“তকারে শঙ্কর £ প্রোক্তে৷ লকারে পার্তীস্মত] | 
শিবশক্তি সমাযোগাত্তাল ইত্যভিধীয়তে ॥” [ সংগীতদর্পণ ] 
অথাৎ “ত*কার শঙ্কর বা শিব এবং “ল'-কারে শক্তি, এই ছুটি বর্ণের 
সংযোগে “তাল: শব্দটি নিম্পন্ন হয়েছে । অর্থাৎ হুর-গোরীর তাগুব ও লাস্ত 
নৃত্যের আদ্যক্ষরদ্বয়' নিয়ে তাল শব্দের স্ত্টি হয়েছে | “সংগীত তরঙ্গ গ্রন্থে 
ৰল! হয়েছে _“হরগোরী নৃত্য হইতে স্থষ্টি হইল তাল”। 
প্রকৃতপক্ষে সংগীতে তাল বলতে বোঝায় কাল পরিমাণ বিশেষ । গীত 
বাদ্য রা নৃত্যের গতি তথ! লয়ের স্থিতি নিরূপণ করাকেই বল। হয় তাল। 
বিভিন্ন ছন্দোবন্ধ মাত্রাসমন্ত্রি সহযোগে তাল গঠিত হয় এবং তাল ভিন্ন ভিন্ন 
নাষে পরিচিত, ষেমন £ প্রতি বিভাগে ৪টি করে মাত্রা নিয়ে ১৬ মাজ্রার 
তালের নাম ত্রিতাল, পাঞ্জাবী, তিলোয়াড়৷ প্রভৃতি, প্রতি ভাগে ছুটি করে 
মাত্র! নিয়ে ১২ মাত্রায় তালের নাম একতাল বা চৌঁতাল, ২৩ ছন্দের ১০ 
মাআর তালকে বল। হয় ঝাঁপতাল ইত্যাদি । গীত, বাদ্য বা নৃত্য কোন না! 
কোন তালে নিৰদ্ধ থাকবেই, তাই সংগীতে তাল একটি অপরিহার্য অঙ্গ অর্থ1ৎ 
এক কথার়,তালকে সংগীতের প্রাণ বল! যায়। 

ই £ মা+জ করণ বাচ্যে+ আপ স্ত্রীং2 মাত্রা । মাত্রা অর্থে পরিমাণ। 
অথাৎ তাঁলকে ঘে পরিমাণ করে তাকেই বল! হয্স মাত্রা, অথবা তালের স্ম্ষ্ 
সক্ষম বিভাগগুলিকে বল যায় মাআজা। উদ্বাহরপন্থরূপ ঘড়ির পেও্লামের 
প্রতিটি ক্‌-টকৃ* শবকে এক একটি মাত্রা আখ্য। দেওয়1 যায়) কারণ এই 
ভাবেই পেওুপাম দ্বার] ঘড়ির সময়ের পরিমাপ হচ্ছে। বিক্রয় দ্রবা পরিমাপ 
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করবার জন্ত যেমন মিটার, পিটার, গ্রাম ইত্যাদি ব্যবহার কর] হয়, সংগীতেও 
সেইরূপ তার গতি বা লয়ের পরিমাপ কর] হয় মাজার দ্বার। 

মার্গ ভালে মাত্রা ব্যবহৃত হত তিন প্রকার, যথা £ গুরু, লঘু ও প্রত এবং 
দেশী তালে এই তিনটি ব্যতীত দ্রুত নামে আরও একটি মাত্রার বিভাগ 
প্রচলিত হয়। বিভিন্ন প্রকার মাত্রার সময়কাল নিয়ে মতভেদ আছে। 
প্রাচীন গ্রন্থকার কঞ্সিনাথের মতে তালের লঘু মাত্র! হবে পাঁচটি লঘু অক্ষর 
নিয়ে এবং এক অক্ষর নিয়ে হবে ছন্দের লঘুমাত্রা। কারও কারও মতে 
একটি লঘুম্াত্রার লময়কাল ৬টি অক্ষর পর্বন্তঃ কারও মতে ৪ অক্ষর পর্যন্ত, 
আবার ৪ অক্ষরেরও কম সংখ্যক অক্ষরে অনেকে লঘু মাত্রার সময়কাল 
নির্দেশ করেছেন। কোনও কোনও প্রাচীন শাস্ত্কার মাত্রার সময় নির্ধারণের 
জন্ত আবার পাখীর ডাকের সঙ্গে মাত্রার সঙ্গতি স্থাপনের চেষ্টা করেছেন। 
যেমন নীলকণ্ঠ পাখীর ডাক ১টি লঘু মাত্রা, কাকের ডাক ২টি লঘুমান্র। 
এবং মযুরের ডাককে ৩টি লঘুমাত্রার সমান বলা হয়েছে। তবে বত্মানে 
ঘড়ির সময়ের এক সেকেও মুহুর্ত সময়কে একটি লঘু মাত্রার সময়কাল বলে 
মালা হয়। 

বর্তমানে ভারতীয় তাল পদ্ধতিতে ছয় প্রকার মাত্রার প্রচলন আছে। 
যথা - লঘু, গুরু, ভ্রুত, অনুদ্রত, প্লুত এবং কাকপদ। নিয়ে এই ছয় 
প্রকারের মান্রাসংখ্য। উল্লেখ কর। হল। 

লঘু-১ মাত্রা গুরু *২মাত্রা ভ্রতহ মাত্রা 
অনুব্রত 7 * প্ুত৩ ৭৭ কাকপদ- ৪» 
কা £ তবলার কতকগুলি বর্ণকে প্রয়োজনান্ুমারে ছন্দোবদ্ধভাবে 

নির্দিষ্ট মাত্রা বিভাগ সহকারে হৃসমঞ্শ্ত লয়ে বাজানকে বলা হয় ঠেকা। 
মাত্রা, ছন্দ তথ! বিভাগ অনুযায়ী ঠেকার প্রকারভেদ আছে এবং প্রত্যেক 
প্রকার ঠেকার নিজ নিজ বৈশিষ্ট্য আছে। ঠেকার মাত্রাসংখ্যা নানা 
প্রকারের হয় অর্থাৎ মোটামুটি ৪ হতে ২৮ পর্বস্ত হয়ে থাকে; তবে প্রচলিত 
ঠেকার প্রায় সবগুলিই ৪ হতে ১৬ মাত্রার মধ্যে সীমাবদ্ধ । সাধারণতঃ 
নিদিই মাতার একটি তাল বাজাতে হলে সেই তালের ঠেক। দিয়ে বাজনা 
আরস্ভ করা*হয়। সেইজন্ত তবলা বাদনে ঠেকার প্রয়োজনীয়তা অনম্বীকার্ধ। 


২৪ তবলার ইতিবৃত্ত 


ভালি বা তরী £ তালের বিভিন্ন বিভাগের যতিসমন্থিত প্রারস্ভিক 
্নাত্াকে হাতে তালি দিয়ে সশৰে প্রকাশ করাকে বল] হয় তালি বা ভরী। 
বিভিন্ন তালে তাপির সংখা! এক বা একাধিক হতে পারে । 'কোন বিশেষ 
তালের বৈশিষ্ট্য প্রকাশ করবার জন্তই তালির ব্যবহার করা হয়। 
ঠেকার নিয়ে *+' বা “৯৮? চিহ্ন সহ সংখ্যাবাচক শব্গুলি তালির 
নির্দেশক । যেমন-_ 


১ ২ ৩ ৪ 
ধা ধিন ধিনধা 
্ 


গু ঙ 


ণ ৮ ৪ ১০ ১১ ১২ 
ধা ধিন ধিন ধা 
২ 


নাতিন তিন ন 
ও 








১৩ ১৪ ১৬ ১৫ 


তেটে ধিন ধিন ধা 


উপরি উক্ত বোলটি ত্রিতালের এবং এই তালে “১৮ চিহ্ন সহ 
ছুটি সংখ্যা আছে ২ ও. ৩। অতএব ত্রিতালে তালের সংখ্যা হবে 
তিনটি। 


খালি বাফীক: যতিহীন বিভাগগুলি যা হাতে তালি দিয়ে 
দেখান হয় ন1 সেইগুলিকে বল! হয় খালি বা ফাক। খালি বা 
ধ্াকের -সময় দক্ষিণ হন্তটিকে ঈষৎ সামনের দিকে প্রসারিত করে দেখান 
হয়। তালে এক বা একাধিক ফাক থাকতে পারে এবং ০, চিহ্নদ্বার! 
হাকের অস্তিত্ব বোঝান হয় । যেমন উপরিউক্ত ভ্রিতালে খালি বা ফাক মাত্র 
১টি এবং সেটি ৯ মাত্রায় 1 


সম: তালের প্রারভিক স্থান অথাৎ যেখান হতে তালের মাত্রা- 
স্ভ্ভ সেই বিশে স্থানটিকে বলা হয় সম। সাধারণভাবে তালের প্রথম 
মান্রাটিকেই সম্‌ বলে নির্দেশ কর হয়ে থাকে। সম-এর বৈশিষ্ট্য হচ্ছে 
এই যে গান বাজনায় সাধারণতঃ সমের স্থানে একটু জোর দেওয়] হয় 


তবলার ইতিবৃত্ব ২৫ 


এবং সমের স্থানটিতে থাকে কিছু বৈচিত্র্য বা শ্রোতাগণকে উল্লাসিত 
করে। বিভিন্ন সাংকেতিক চিহ্ন হবার সমকে বোঝান হয়। যেমন, 
+”, 1১ 9 ০ ইত্যাদি। 

ছন্দা বা বিভাগ: কতকগুলি গতিসৌন্দর্যবিশিষ্ট পরিমিত মাঝ্া- 
সমস্থিত পদকে বল1হয় ছনা। তালে ছন্দের বৈশিষ্ট্য দেখান হয় তাকে 
নানাভাবে বিভক্ত করে এবং মাতত্রামষ্টির এক একটি অংশকে বল! 
হয় “বিভাগ” প্রত্যেকটি তালই ছন্দান্বযায়ী একাধিক বিভাগ সমস্থিত। 
নিয়ে কয়েকটি তালের ছন্দ, বিভাগ এবং মাত্রাসমট্টির উল্লেখ কর] 


হল। 

ভাল _ ছন্দ বিভাগ মাত্রাসংখ্যা_ 
দাদার] .* *.* ***১.* ১১০৩৩ ০০১০১০০৩০৩ ০০৪ 5০৪০২০০০০০৪ ০৯০০৩৩০৮৬ ০০০০০০৩ 
তীব্র... ১০ত1২1২-১১০১০০০০০০০০,৩৭ ১ 
কাহারবা *** ****১ ১০৪1৪ ১০০১০ ০০৭০০০৯০০ ৪০৪২ ০০, রঙ ১৭ উ 
ঝীঁপতাল -*.***, ই৩২ | ৩555৮858558 ১০৯০০ ১৩ 
ব্রিতাল-*-**১১১:8181818 ,১১১১০০০০০০ ০০০৪ ০৭ ১০০১৬ 


আবভন:; যে কোনও তালের বোল প্রথম মাত্রা থেকে 
শেষ পর্ধন্ত বাজান হলে বল! হয় আবর্তন, আবত্ণ বা আবৃত্তি। এইভাবে 
একবার বাজালে বল! হয় এক আবত'ন, ছুইবার বাজালে দুই আবতণ 
ইত্যাদি। তালের মোট মাত্রাসংখ্যার উপর নির্ভর করে এক একটি 
'আবতনের দমর্জকাল। 


কায়দ্বাঃ কোন একটি নির্দিষ্ট তালের রূপ যথাযথ বজায় রেখে 
'অর্থা, তালি, খালি ইত্যাদি অপরিবতিত রেখে ঠেকাম্থ্যায়ী কিছু 
'অতিপ্িক্ত বর্ণনমটির লংমিশ্রণগত' এয়োগকে বলা হয় কায়দা । কায়দা 
সাধারণতঃ ছুই হতে তিন আবতনের মধ্যে সীমাবদ্ধ «থাকে, তবে এর 
বাতিক্রমও আছে। ভরী এবং খালি এই ছুই ভাগে কায়দা পরিবেশিত 
হয়ে থাকে। হছম্তনাধন এবং তবলার একক বাদনে (5০1০) কায়দার 
প্রয়োগ অনিয়ার্ধ এবং শ্রুতিমধুর । 


২৬ তবলার ইতিবৃত্ত 


পেশকার £ কায়দারই বিশেষ এক প্রকারকে বলা হয় পেশকার। 
তবে কায়দা বাজান হয় সমান লয়ে, কিন্তু পেশকার বাজান হয় ছুগুণ 
হতে আটগুণ লয়ে। তাছাড়া কায়দার তুলনায় পেশকারে থাকে অলঙ্কার- 
বাছল্য। কোন কোন ঘরানার বাজে (দিল্লী, অজরাড়া ) - পেশকার 
দ্বারাই বাজনা! আরস্ত কর! হয়; কারণ যে বিশেষ তালবাদক পরিবেশন 
করবেন পেশকারেই তার - আভাস দেওয়া হয়। পেশকারে ধিকড়, 
ধিনতা, ত্রেকে, ধাক্রান, ক্রেধা ইত্যার্দী বোল অধিক ব্যবহৃত হয়। 
যেন" 

ধিক ধিনাগ ধাক্রান ধাতেটে | ধিকড় ধিনাগ ঘেনেনাক্‌ ত1 


তিকড় তিনাক কেটেতাকে তেরেকেটে | ধিকড় ধিনধা ঘেড়েনাগ ধা 


৩ ৯৮ 

পঞ্টা £ কাদার বিস্তার করাকেই বলা! হয় পলট্‌ ব! পাশ্টা। 
পাণ্টাতে কায়দার বর্ণগুলি নানাপ্রকারে উলটিয়ে পালটিয়ে বিস্তার কর! 
হয় এবং কায়দার মতই পাণ্টারও প্রথম ভাগকে ভব্ী এবং দ্বিতীয় ভাগকে 
থালি বল! হয়। পাণ্ট। বাজাবার সময় তালের বিভাগগুলি যথাধথ রাখতে 
হয়। যেমন-_ 

কায়দা--ভ্রিতাল 
ধাগেতেটে।ধাধাতুনা|তাগেতেটে|ধাধাতেটে 
৮ | ২ | ০ | ৩ 


॥ পাল্টা ॥ 

ধা তেটে|ধাধাতুনা|ধাগেতেটে|ধাধাতৃন! 

ধাঁগেতেটে ধাধাতুনা| ধাধাতুনা|তা গে তেটে 

তাগেতেটে|ধাধাতেটে|তাগেতেটে|ধা ধাতেটে 

তাগেতেটে|ধাধাতেটে |ধাধাতৃ না।ধাগেতে টে 

স্ব ২ ও ৩ 

উঠান £ নৃত্য অথবা! একক বাদনের (9০1০) প্রারস্তে যে বোল 
বাজান হয় তাকে বল! হয় উঠান। সকল বাজেই উঠানের প্রয়োগবিধি 
প্রচলিত ধাকলেও, বিশেষ' করে, পূরব বাজেরই এটা! বৈশিষ্ট্য। প্রথমে 


তবলার ইতিবৃত্ত ২৭ 


বরাবর লয়ে উঠান বাজিয়ে তারপর প্রত লয়ে অথাৎ ছুগুণ, চৌগুণ ইত্যাদি 
লয়ে বাজান হয়। 

আবৃত্তি : তালের প্রথম মাত্রা হতে শেষ মাত্রা পর্বস্ত পরিক্রমাকে 
বলা হয় আবৃত্তি | আবর্তন। এক একবার পরিক্রমায় এক একটি 
আবৃত্তি শেষ হয় এবং এইভাবে একটি তাল একাধিক বার আবৃত্তি হয়ে 
থাকে। 

রেঙগ। £ কায়দার অনুরূপ বর্ণগুলিকে চৌগুণ বা আটগুণ লয়ে 
বাজান হলে তাকে রেল! বলা হয় । রেলার বোলে বিশেষ ঠবচিন্রা 
থাকে না। রেল] বাজাতে হলে সবিশেষ দক্ষতার প্রয়োজন হয়, কারণ 


যথেষ্ট পরিমাণে তৈরী হাত না হলে ভ্রত লয়ে স্পষ্টভাবে রেলা বাজান 
সম্ভব নয়। বুটটির ধারার মত.রেল! অত্যন্ত শ্রুতি-ন্থখকর । রেলা ছুই 
প্রকার-_-১) কায়দা রেল এবং ২) স্বতন্ত্র রেলা। 

কায়দা রেল|--কায়দাতে যে বর্ণগুলির প্রয়োগ হয় সেই একই ব্ণ- 
সমগ্র হবার। রেল] রচিত হলে তাকে বলা হয় কায়দ। রেল, অথাৎ কায়দ! 
রেলার প্ররুতি কতকট। কারদার পাণ্টার মত হয়। 

দ্বতন্ত্র রেল -_কায়দ। নিরপেক্ষ পাখোয়াজের অন্গরূপ বোল-সহযোগে 
যে রেল] গঠিত হয় তাকে বল] হয় ্বতন্ত্র রেল1। যেমন-- 

ধাতে টেধা ক্রেধা তেটে | ধাগে নেধা গেনে খুন! 


১৫ ২ 
তাতে টেধা ক্রেধা! তেটে | ধাগে নেধা গেনে থুনা | ধ! 
0 ৩ ১ 


পরণ £ পাখোয়াজের বোলের অনুরূপ জোরাল বর্ণের সাহাযো 
একাধিক আবতর্নে যে বন্দিশ তবলায় বাজান হয় তাকে বলা হয় 
পরণ। পরণের প্রয়োগ এক গান্ভীর্ধপূর্ণ পরিবেশের স্যরি করে) কারণ 
পরণ মুখাতঃ পাখোয়াজে বাজান হয়। পৃরব বাজে পরণের 
প্রয়োগাধিক্য দেখা যায়। একক বাদনেই বত্মানে পরণের প্রয়োগ 
হয়ে থাকে এবং সাধারণতঃ তিহাই সহ এগুলি রচিত হয় ' এবং তিন 
আবৃত্তির মঞ্খ্য সীমিত থাকে । তবে পরণে তিনের অধিক আবৃত্তি 


২৮ তবলার ইতিবৃত্ত 


হতে পারে এবং এর মধ্যে নানা লয়েরও সমাবেশ কর হয়ে থাকে। 
পরণের আবার প্রকারভ্েে আছে। যেমন, গৎপরণ, বোলপরণ, তাল- 
পরণ এবং সাথপরণ। আবার কোনও ক্লোকের অনুমরণে পরণ রচিত হলে 
নেই বিশেষ ক্লকের নামানুসারে পরণের নাম হত, যেমন--শিবপরণঃ 
লক্ষীপরণ ইত্যাদি। তবে এই বিভিন্ন প্রকারের পরণ একমান্জ পাখোয়া- 
জেই প্রয়োগ করতে দেখা যায়। তবলায় যে পরণ বাজান হয়ে থাকে 
তাতে ধাগেতেটে ক্রেধাতেটে, তাগেতেটে, ধেৎ, ধেৎ গদিঘেনে ইত্যাদি 
বর্ণনমূহের প্রাধান্ত পরিলক্ষিত হয়। যথা-- 


ধেটেধেটে ধাগেতেটে ক্রেধাতেটে ধাগেতেটে 
১ 


ক্রেধা-তি তাগেতেটে ক্তরেধাতেটে. ধাগেতেটে 


চ. 


ধেৎখ ধেৎ তেরেকেটেধে২ ঘেঘেতেটে ধাগেতেটে 
৪] 


ধেততাগি -ন্নাধে, তাগিক্না ধেখ ধেৎ ধেখ | ধা 
১০ ১৫ 


ফরমাইশী পরণ.; ফরমাইশমত কোন পরণ শোনান হলে তাকে 
ফরমাইসঈী পরণ বল! হয়। ফরমাইশী পরণের মধ্যে আবার প্রকারভেদ 
আছে, যেমন একহখী পরণ, লোম বিলোম পরণ ইত্যাদি। একহখী 
পরণ রচনায় ক, গ, ধ বাধা ইত্যাদি বোল থাকে ন। এবং লোম 
বিলোম বোলের বৈশিষ্ট্য হচ্ছে এই যে এর বোলগুলি লোজ৷ উল্টা যেমনই 
পড়া যাকন। কেন সমান হবে। 


কমালী পরণ £ সাধারণ পরণের অতিরিক্ত বৈচিত্রপূর্ণ পরণকেই 
বল! হয় কমালী পরণ। 


বোঙ্গ : তবলা ব৷ মৃদঙ্গের বর্ণগুলির স্থসত্বন্ধ রূপের নাম 'বোল'। 
সুতরাং কায়দা, পেশকার, রেলা, পরণ ইত্যাদি সব কিছুকেই “বোল' 
আখ্যা দেওক়। যেতে পারে। 


টুকড়! £ বর্ণগুলির ছন্দোবন্ধ সীমিত রচনাকেই বল! হয় ট্কড়া। 


তবলার ইতিবৃত্ত ২৪ 


কায়দা, পেশকার ইত্যাদির মত টুকড়ার বিস্তার হয় না। টুকড়াকে 
গীতের তান বা অন্ত্রবান্ধে ব্যবহৃত তোড়ার অনুরূপ বল! চলে। তান বা 
তোড়ার মত টুকড়া সাধারণতঃ খুব বড় হয় না এবং এগুলি প্রাক়শই 
তিহাই দিয়ে শেষ করা হয়। গান বা বাজনায় তবল! সঙ্গতৈ চমৎকারিস্ব 
উৎপাদনের জন্য টুকড়াকে অধিক মাত্রায় প্রয়োগ করা হয়। নিয়ে একটি 
টুকড়ার উদাহরণ দেওয়া! হল।-_ 


তাতি নতিন তাতি নতিন | তাকেটে তাঘেনে তাঘেনে 
9 ১০] 


তাঘেনে | ধা 
১৫ 


চক্রর্দার £ তিহাই সংযুক্ত কোন রচন। চক্রাকারে কমপক্ষে তিন্‌ 
আব্ঙন খাজাবার পর সমে এসে শেষ হলে তাকে বলা হয় চক্রদার 
বোল বৰ] টুকড়া। চক্রদার বোলের বিশেষত্ব হচ্ছে এই যে এর তিহাই- 
য়ের গ্রথম দুই অংশ সমে এসে না পড়লেও শেষাংশ যথারীতি সমে এসে 
পতে। যেমন ।-_- 

ধাধিন ধাকেটে তাকেটেতা কেটেকে-ট | ধুমাকেটে তাকেটেও। 

5৫ চং 


কেটেকেটে তাকধূম 
কেটেতাক গদ্দিঘেনে ধা-ধাধিন | ধাকেটে তাকেটেতা কেটেকেটে 


০ ৩ ধুমাকেটে 
তাকেটেত| কেটেকেটে তাকধুম কেটেতাক | গদিঘেনে ধা_ ধাধিন 
৮ ২ ধাকেটে 
তাকেটেতা কেটেকেটে ধূমাকেটে তাকেটেতা | কেটেকেটে 
9 ও 


ধুমাকেটে কেটেতাক গদিঘেনে | ধা 


১ 

মুখড়া বা মোহর1£ তিহাইসমন্বিত বা তিছারহিত অল্প 
সংখ্যক বর্ণ দ্বারা রচিত যে বোল গীত বা বাদ্যের ছন্দান্থঘায়ী সমে এসে 
শেষ হয় তাকে বল! হয় মুখড়া বা মোহর1। তবে অনেকে মুখড়া এবং 
মোহরাকে পৃথক বলে মনে করেন। তাদের মতে মোহর] অপেক্ষা মুখড়ার 
বোল গান্ত্ষপূর্ণ অথাৎ মুখড়াকে এক প্রকারের ক্ষুত্র টুকড়া বল! চলে। 


৩৩ তবলার ইতিবৃত্ত 


কিন্তু মোহর! মুখড়। অপেক্ষ। হয় ক্ষুদ্রতর এবং সরল। তবে সাধারণভাবে 
এই ছুটির যধ্যে বিশেষ পার্থক্য নির্ণয় কর! কঠিন। গীত বা বাধে মুখড়া 
ব। মোহরার প্রয়োগ হয়ে থাকে । নিম একটি উদদাহয়ণ দেওয়। হল।-_. 


তেৎ ত1 তেটেতেটে | নাতি নাতি নাকতেটে তেরেকেটে | ধা! 
০ ৩ ৮ 


জগনীঃ কাহারব! দাদরা, পোন্ত, রূপক ইত্যাদি ছোট তালে 
কায়দায় মত ছন্দবৈচিত্র্য সম্পন্ন যে বর্ণসমন্রি প্রয়োগ কর! হয় তাকে বল! 


হয় লগলী। কায়দা থেকে লগী হয় আকারে ক্ষত, তবে কায়দার মত 
লগ গীতেও বিস্তারের কাজ করা চলে। সাধারণতঃ গজল, তজন; ঠুরী ইত্যাদি 


গানে লগগী পরিবেশিত হয় এবং লগগীর প্রয়োগে তবলা সংগত আরও 
শ্রুতিমধুর হয়। একটি কাছারবার লগগীর নমুনা _ 


ধাতি ধাধা তিনা কিনা | তাতি ধাধা! ধিন! ঘিন! 
৯৫ ও 


জড়ী: লগগী বা তার অংশবিশেষকে ছুগুণ, চৌগুদ ইত্যাি 
লয়ে বাজান হলে তাঢক বল হয় লড়ী। লগগী বাজাবার পরে লড়ী 
বাজান হয় তবগ! বাদনকে আরও অধিক বৈচিজ্্যসম্পন্ন করবার জন্ত। 
একটি লড়ীর নমুন1-- 


ঘেঘেতেটে গদ্দিঘেনে নাগতেটে কেটেতাক 
৪1 


তাগতেটে ঘেঘেতেটে গদিঘেনে নাগতেটে | ধা 
৩ ৯ 


বাট £ লগগীর বিস্তারকেই বলা হয় বাট। কিন্তু মতান্তরে যে 
কোনও বেলের ব্ণনষ্টির উপ্টাপাণ্ট! প্রয়োগকে বাট বলা হয়। 
বাটকে কারদ! ও পেশকারের এক প্রকার সম্মিপিত রূপ বলা চলে। 
নিয়ে একটি জ্রিভালের বাটের নমুনা দেওয়] হল।-_ 


তবশার ইতিবৃত্ত ৩১ 


১৫ 


ধিন তেরেকেটে ধিন্‌ না | ধা ধিন্‌ ধিন্‌ ন। 
২ 


তিন্‌ তেরেকেটে তিন্না | নাধিন্‌ধিন্‌ না! | ধা. 
০ ৩ ৯ 


ভিছাই বা ডতিছা। : কোনও তালের সম বা ফাক হতে আরগ্ত 
হয়ে যে বোল তিনবার বাজাবার পত্র সমে এসে সমাপ্ত হয় তাকে বলা 
হয় তিহাই ব। তিহা। সমবাফাক হতে আরম্ভ না করে অন্ত যে 
কোনও মাত্রা হতে তিহাই সরু কর যেতে পারে, তবে নেই অংশটি 
তিনবার বাজাতেই হৰে এবং সমে এসে তার পরিনমাপ্তি ঘটাতে হবে । 
তিহাই ছুই প্রকার--দমদার ও বেদমদার। 


দম্দ্ার তিছাই--তিহাইয়ের তিনটি বিভাগের প্রতিটি বিভাগ থেষে 
থেমে ( 789৪০ ) বাজিয়ে সমে এলে তাকে বল! হয় দমদার তিছাই। 
যখ।-- 
ধা, তেরে কেটেতাক ধা1--, ধাতেরে | কেটেতাক ধা-_, ধাতেরে 


ণ ১০ 


কেটেতাক | ধ! 
9 
বেদমদার তিহাই--কোথাও না থেমে তিনটি ৰিতাগ বাজিয়ে সমে 
এসে যে বোল শেষ হয় তাকে বল! হয় বেদমদার তিহাই। যখা-. 


ধাতেরেকেটেতাক তাতেবেকেটেতাক ধা তেরেকেটে 
০ 


ধাতেরেকেটেতাক 


তা তেরেকেটেতাক ধা তেরেকেটে ধাতেরেকেটেতাক 
৩ 


তাতেরেকেটেতাক | ধ! 
৮০ 


নবহুন্ধা তিছ্বাই £ তিহাইয়েরই বিশেষ একটি প্রকার হচ্ছে নবহন্ধ! 
তিহাই। এই তিছাইয়ে একই বোল নয় বার বাজাতে হয় এবং গ্রাতি 
তিনবার অন্তর ছুইটি ধা অবস্ঠই থাকবে। অর্থাৎ এই ক্ষেত্রে. একটি 


তবলার ইতিবৃত্ত ৩২ 


তিহাইকে তিনবার বাজালেই ৩ *৩-:৯ বার বাজান হচ্ছে। নবহক্কা 
তিহাইয়ে নয়টি ধাঁএর রূপ দেখান হয়। 

(িমিন£ কোন তালের তালি, থালি বিভাগার্দি ইত্যাদি যায 
রেখে ঠেকার বিভিন্ন প্রকারের প্রয়োগকে বল হয় কিমিম ব] প্রকার 
যেমন-_ 

_ধাতি নাতি তাত! ধিন্‌ | ধা ধিন্ধাগেতিন 


5 ২ 
নাতি নাতি নান! ধিন] | ন ধিন্‌ নাগে ধিন 
ও ৩ 


লহরা £ একক তবল বাদনে (9০01০) কায়দ।, পেশকার, রেলা 
ইত্যাদি সহযোগে বিভিন্ন লয়কারীতে বোল বাজান হলে তাকে লহরা বলা 
হয়। তবল! বাদনে সবিশেষ দৃক্ষত| অর্জন না|! করলে লহর1 বাজান সস্তব 
হয় না। লহরা বাজাবার সময় কোন একটি যন্ত্রে ( হারমোনিয়াম, সারেজী 
ইত্যাদি) যে কোনও একটি রাগের গতের গ্রারস্িক অংশটুকু বারবার বাজান 
হয় ফাক ও সমম্পষ্ট করে বোঝাবার জন্য | 

সাথস€ণত্ত :. নৃত্য, গীত বা বাস্ছের ছন্দান্ুযায়ী মংগত কর হলে 
তাকে বল! হয় সাথমংগত। অথাৎ শিল্পী যে ছন্দেরই প্রয়োগ করবেন 
তবলাবাদকও তবলায় তার সঙ্গে সঙ্গে সেই একই ছন্দে তাকে অনুসরণ 
করবেন। তবে অনেকের মতে শিল্পী প্রথমে ছন্দের প্রয়োগ করবেন এবং 
তার নেই বিশেষ ছন্দের কাজ শেষ হলে তবলাবাদক শিল্পী কর্তৃক 
প্রযুজ সেই বিশেষ ছন্দটি তবলায় যথাযথ প্রয়োগ করে দেখালে 
তাকে সাথসংগত বলে। লাখসংগত করতে হলে বিশেষ দক্ষতা 
এবং অন্ভিজ্ঞতার প্রয়োজন। নৃত্য, গীত ব৷ বান্ধে সাথসংগত অত্যস্ত 
মনোমুগ্ধকর । 

গড ২ তিহাই বঞ্জিত খাপি ও ভরীযুক্ত লঘু বৈচিত্র্যসম্পন্ন রচনাকে 
বস! হয় গৎ। গৎ বাজান পুরব বাজের বৈশিষ্ট্য । গতের আকার ছোট 
এবং বন্ধ ছুই প্রকীব্‌ই হতে পারে । নাধাবণতঃ গৎগুজি বিনদ্থিত জন্ধে বাবা 

স২২২২২২৯২২উউ ১১ আত সি জং 


ভক্ক ও নিশা । 
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শুদ্ধ গং একটি মাত্র বরাবর লয়ে ষে গং বাজান হয় তাকে বল! হয় 
শুদ্ধ গৎ। 
মিশ্র গৎ-_-একাধিক লয়ের বিশ্রণজাত যে গৎ তাকে বলা হয় মিশ্র গৎ। 
মিশ্রগৎ লক্ষ্ৌ ও বেনারন ঘরাণার বৈশিষ্ট্য । 
শুদ্ধ ও ব্রিশ্র ব্যতীত গতের আরও কয়েকটি প্রকার আছে, যথা ছুপন্ধী, 
তিপজ্ী এবং চৌপগ্সী গৎ। 
ছুপল্লী গৎ-_-পজ্ী অর্থেবিভাগ ছুটি বিভাগে ছুই প্রকার লয়ের 
মিশ্রণজাত গংকেই বল! হব ছুপল্লী গৎ। 
তিপঞ্জী গৎ_ কোনও গতের প্রথম বিভাগে তিন প্রকার লয়ের প্রয়োগ 
হলে তাকে বলা হয় তিপঙ্ী গৎ। 
চোপন্জী গৎ__চারষটি লয়ের মিশণজাত গৎকে ৰূল। হয় চৌপক্সী গং । 
অথবা কোনওগ বোলকে যন্দি এষন ভাবে প্রয়োগ কর] হয় যাতে তার 
চারটি খণ্ড স্পষ্টভাবে প্রতীয়মান হবে তাহলে তাকেও বল! হয় চৌপজী গৎ। 
চজ্জ বা চাঙ্গা! : বিভিন্ন ঘরাণার তৰলা-বাদকদেন্র ৰাদনপন্ধতিও ভিন্ন । 
যেমন দ্বিশ্লী ঘরাণার শিল্পী যে ঢঙে (9016) উঠান, পেশকার, গৎ, টুকড়া 
ইত্যাদি ৰাঁজাবেন, লক্ষৌ বা বেনারল ঘরাণার শিল্পীর বাদনশৈলী তার থেকে 
পৃথক হৰে এৰং এই পার্থকাকেই বলা হয় চলন বা চাল।। 
খুলি ও মুদ্ধি : রেশবা লোমযুক্ত বাপীকে ৰলা হয় খুলি বাণী, যেমন £ 
তৃন্‌, খুন, তিন্ধিন্‌ ইত্যার্দি এবং চাপ! অর্থাৎ লোমস্থীন বাণীকে বল৷ হয় 
ম্দি বাণী, হেষন £ কৎ, গে. কে ইত্যাদি। 
ফরম £ ফরদের সংজ্ঞা নিয়ে মতভেণ আছে । একমতে যে বোলেয় 
জোড়ের কোনও প্রকারভেদ হয় না তাকে ৰল! হয় ফর ৰা একড়। আবার 
ষতান্তরে বোলের শেষাংশে *তেরেকেটে তাকতা, কৎধেবে কেটেতাক» 
ইত্যার্দি বাণী থাকলে তাকে ফরদ্ নামে অভিহিত কর) হয়৷ 
বেগরকিটি : বজিভ অর্থে উর্ঘ ভাষায় “বেগর” শবটির প্রয়োগ 
হয়। হতরাং “কিটি (কেটে) বজিত বোলসমূহকেই গুরে বল) গত বেগর 
কিটি। 
জনুত্তানা : তবলার টাটি বা স্যাহীর উপর কেবলমাত্র অঙ্গুলীর 
লাহাযো কোন টুকর1 বাজান ছলে সেই বোলকে বলা হয় অন্ুস্তান।। 
ত ই-- ৩ 


চতুর্থ অধ্যায় 
তালের দশবিধ প্রাণ 


প্রাচীন সংগীত শাস্ত্াদিতছ তালের ১০টি বৈশিষ্ট্য উল্লেখ করে তাদের 
তালের দশপ্রাণ আখা। দেওয়। হয়েছে। “সংগীতমকরন্দ”--কার নারদেন 
মতে এই দশটি প্রাণ হল £ 

“কালে! মার্গ _ক্রিয়াঙ্কানি গ্রহোজাতিঃ কল! লয়ঃ। 
যতিঃ প্রস্তারকশ্চেতি তালপ্রাণ। দশম্থতাঃ ॥* 

অর্থাৎ কাল, মার্গ, ক্রিয়া, অঙ্গ, গ্রহ, জাতি, কলা" লয়, যতি ও 
প্রস্তার-_-এই দশটি বিষয় হচ্ছে তালের দশটি প্রাণ। 

নিষ্কে সংক্ষেপে তালের ১০টি প্রাণের আলোচন1 কর] হল ।-_ 

(১) কাল : সংগীতেয় অর্থাৎ গীত, বাছা বৰ নৃত্যের নির্দিষ্ট সময় 
সীমাকে বলা হয় কাল এই কাল - এর উপর সমগ্র তাল পদ্ধতর 
কাঠামে। দণ্ডায়মান । প্রাচীন শাস্্কারগণ বিভিন্ন পদ্ধতিতে কাল নিণর 
করেছেন, তবে সেই সকল পদ্ধতি সর্ববাদ সম্মত নয়। কালকে আবার সৃক্ 
ও স্মুপ -এই হুই ভাগে বিভক্ত করা হয়েছে। 

(২) মার্গ £ মার্গ অর্থে পথ। মার্গ ছার! তালের মাত্রাসংখ্যা 
গতিভঙ্গি, তালি, খালি এবং সেইগুলির অবস্থান প্রভৃতি সম্বন্ধে অবহিত 
হওয়া যায়। এক কথায় বলা যায় যে, এরদ্বার1 পুজ্ধান্থপুজ্খভাবে তালের 
প্রকৃতি বিচার কর] যায়. শাস্থে প্রধানতঃ চারটি মার্গের উল্লেখ আছে, 
যথা-_গ্রব, চিত্র, বাতিক ও দক্ষিণ। তালের পরিবতণনের প্রয়োজনেই এই 
চারটি মার্গ ব্যবহৃত হয় । 

(ক) প্রবমার্গঃ একমাত্রিক পদ এবং প্রথম মাত্রায় তালাঘাত। 

(খ) চিন্রমার্গ £ ছিমাত্রিক পদ। প্রথম মাত্রায় তালাঘধাত ও 
ছিতীয় মাত্রায় ফাক। 

(গ) বাতিক মার্গঃ চতুর্মাত্রিক পদ। ১ম মাত্রায় তালাঘাত ও 
৩য় মাণ্থায় ফাক। 
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(ঘ) দক্ষিণ মার্গঃ অষ্টমাত্রিক পদ । ১ম যাত্রায় তালাঘাত ও 
৭ম মাস্তরায় ফাক। 
কোনও মতে ৬টি মার্গের উল্লেখও পাওয়। যায়, যথা £ চিত্র, চিন্রতর, 
চিত্রতম, অতিচিত্রতম, বাতিক ও দক্ষিণ। 
(১) চিত্র **২ মাত্বিক পদ 


(২) চিত্রতর  **১ 5 £ 
(৩) চিন্রতম "ই ও ্ 
(৪) অতিচিত্রতম ***ট « 
(4) বাতিক ০১০8 ৪ রী 
(৬) দক্ষিণ ৮৯০৮ 


অন্তঃতে উপযুক্ত ৬টি মার্গ বাতীত আরও ৬টি মাগের উল্লেখ আছে। 
যথ।_-চতুর্তাগ ক্রুটি,, অস্ুক্র্টি, ঘর্ষণ, অন্ুঘর্ধণ এবং স্বর । 
(১) চতুর্ভাগ **-& মাত্রিক পদ 


(২) ক্রি ডি ৪15 
(৩) অঙ্থক্রটি *তঠ * ৮ 
(৪) ঘর্ধণ ***ডন্ রি রর 
(৫) অন্ুঘর্ণ **ডইচ * ৮ 
(৬) শর শভইড। ৬ % 


(৩) ক্রিয়া £ তাল প্রদর্শক কর্মকে বলা হয় ক্রিয়া। হাতে তালি, 
দেওয়া, অগুনী গণন। ইত্যাদি বিভিন্ন প্রক্রিয়ার দ্বার] ক্রিয়া প্রদশিত হ্য়। 
ক্রি] ছুই প্রকারের-_-সশব' এবং নিঃশব। সশঝ ক্রিয়। চার প্রকার, যথা ঃ 
ফ্রুব, শম্যা, তাল ও নন্লিপাত এবং নিঃশবঝ ক্রিয়াও চার প্রকার, যথাঃ আবাপ, 


নি্ষম, বিক্ষেপ ও প্রবেশ। 
ক্রিয়া 


০০১৫০ -1-52-555558242 
| | 
সশ্ধ নিঃশব 
রিয়াল যারা হারা রাতের মতের রে 
| | | | | | | | 
প্রব শম্যা তাল নন্কিপাত আবাপ নিক্ষম বিক্ষেপ প্রবেশ 


ও তৰলার ইতিবৃত 


সশব ক্রিয়! $- (১) গ্রব...তর্জনী বা বুদ্ধানুলী দিয়ে আঘাত। 
(২) শম্যা' বাম হস্ত দ্বার] দক্ষিণ হস্তে আঘাত। 
(৩) তাল...দক্ষিণ হস্তের সাহ!য্যে বাম হস্তের আঘাত। 
(৪) সঙ্স্রিপাত...উভয় হস্ত দ্বার। আঘাত। 


নিঃশব্দ ক্রিয়] ২. 


(১) আবাপ...চাবাটি আঙ্গুল একন্রিত করে উর্ধে হস্তচালন।। 
(২) নিক্ষম ..উদ্মুক্ত ঢারটি অঙ্গুলীসহ দক্ষিণ দিকে বাহু 


(৩) বিক্ষেপ-..উন্ুক্ত অন্গুলীসহ্‌ হস্ত চালন।। 
(8) প্রবেশ...হস্তকে মুষ্টিব্ধ অবস্থায় নিম্নাভিনুখে চালন]। 
দক্ষিণ ভারতীয় তাল পদ্ধতিতে নিঃশব ক্রিয়ার অনুরূপ একটি ক্রিয়ার 
নাম বিদঞ্জিতম | ফাককে বলা হয় বিসজিতম্‌ বা বিচচে। বিলজিতম তিন, 


প্রকার, যথা : কুষয়, সপিণী ও পতাকম্‌। 


(১) রুষয়-_বাম দিকে হস্তচালন]। 
(২) সপিণী-দক্ষিণ দিকে হস্ত চালন। | 
(৩) পতাকম্-_হস্তকে উর্ধাভিমুখী কর]। 


(8) ভঙ্গ £ অঙ্গ বলতে বোঝায় তাল বিভাগ । কর্ণাটকী পদ্ধতিতে, 
এই অঙ্গ বিভাগ ৰিশেষ করে মান। হয়। অঙ্গের সংখা! প্রধানতঃ ছয়টি, 
যথ| £ অনুষ্রত, দ্রুত, লঘু, গুরু, প্লুত এবং কাকপদা নিয়ে এই ফড়াঙ্জের 
চিহ্ন ও অক্ষর কাল ( নময়-পরিমাপক সংখ্য। ৷ প্রভৃতি উল্লেখ কর] হল । 


জজের নাজ চ্হ্ি অক্ষর কল 
(১) অনুভুত '******* *** ০০৯৫০, ০৩ 
(২) ব্রত: ***** ১০০০০০০০০৯0 2০০০5 5০০৪৪৪০৯৪৯৯ ০৪৪৪০৯০০০২ 
(৩) লঘু--..*..*******-*** | ****** ০৯ ***০০০০০৯০০০৪০০০০৩ 
(৪) গুরু-**.১*.*১০০১*০, ও বা ৪ .**.১১.১ রত 
(৫) প্ুত- উিউজি5৬ 25588 ৮ বা ৩:...১*১*১*৯**০০০০*০৯০০০১২ 


৬) কাকপদী ***.*.*.****১১*** 4 *** *****তত ৯০5 ₹০৪ ০৮০০, 


তবলার ইতিবৃত্ত ৩৭ 


উপরি উক্ত ষড়াঙ্গ ব্যতীত অনেকে আবার আরও দশটি অঙ্গের উল্লেখ করে 
অঙ্গের সংখ্যা যোড়শটি বঙ্েে নির্ধারিত করেছেন । এই অতিরিক্ত ১৭টি 
'অঙ্গের নাম হচ্ছে যথাক্রমে 

১) ক্রত বিরাম ২) লঘু বিরাম, ৩) লঘুপ্রত, ৪) লঘুক্রত 

বিরাম, ৫) গুক্ক বিরাম, ৬) ওর দ্রুত, ৭) গুরু দ্রুত বিরাম, 

৮) প্লুত বিরাম, ৯) প্রত দ্রুত, ১) প্রুত ভ্রত বিরাম। 

৫) গ্রন্থ £ তালের যে বিশেষ মান্ত্রাটি থেকে সংগীতারস্ত হয় সেই 
শ্থানটিকেই বল! হয় গ্রহ । গ্রহ দুই ভাগে বিভক্ত--সম ও বিষম গ্রহ। 
বিষম গ্রহকে আবার অতীত ও অনাগত এই ছুই ভাগে বিভক্ত কর] হয়েছে। 

[ এই চারটি সংজ্ঞায় জন্য অষ্টম অধ্যায়ে “লয়ের চতুগ্রছ পষ্টব্য। ] 

৬) জার্নি : তালের একাধিক জাতি বতমান। মোট পাচ প্রকার 


জাতির উল্লেখ পাওয়। যায়, যথ1-_তিশ্র, চতশ্র, খণ্ড, সংকীর্ণ এবং মিশ্র। 
“সংনীতদর্প৭-কার বলেছেন-_ 


“চতুরশস্তথ ত্রন্রঃ খণ্ডোমিশ্রস্তঘৈব চ। 
₹কীর্ণা পঞ্চমজ্ঞেয়] জাতয়ঃ ক্রমশঃ বৃধৈঃ 

এই পীচটি জাতির মধ্যে চতশ্র জাতিকে ব্রাঙ্গণ, তিশ্র জাতিকে 
ক্ষত্রিয়, খণ্ড জাতিকে বৈশ্ঠ, মিশ্র জাতিকে শুদ্র ও সংকীর্ণ জাতিকে সংকীর্ণ 
হিনাবে গণ্য করা হয়েছে । পাচটি জাতি সম্পর্কে 'সংগীত দর্পন-এ উল্লেখ 
আছে যে তিশ্র তিনবর্ণ, চতশ্র চারবর্ণ, খণ্ড পাচবর্ণ, মিশ্র সাতবর্ণ এবং 
নয়টি বর্ণের দ্বারা সংকীর্ণ জাতি হয়। 

৭) কলা £ তালের নিঃশব ক্রিয়াকে বলা হয় কল। এবং ক্রিয়াকে 
বলে 'কলাপাত' বা! 'পাতকল? । অনেকে কলা ও তালকে সমার্থক বলেছেন । 
ভরত “কলা” অর্থে বলেছেন মঙ্গলয়। কারণ কলাহুমারে তালেব গতি 
নির্ধারিত হত। ৮ মাত্রায় এককলাবিশিষ্ট তাল ছি-কলায় পরিবেশিত হলে 
'তার মাত্র! সংখ্যা হবে ১৬, চতুঙ্কলায় পরিবেশিত হলে মাত্রানংখা। হবে ৩২। 

৮) জয়; বিস্তারিত আলোচন। অষ্টম অধ্যায়ে ভ্রষটব্য। 

৯) যন্তি £ তালের দশ প্রাণের একটি প্রাণ হচ্ছে যতি। “সংগীত- 
বর্পণ'"-কার যতির সং দিয়েছেন - 


৩৮ তবলার ইতিবৃত্ত 


'্লয়গ্রবৃত্তিনিয়মে। যতিরিত্যভিধীয়তে *। 
অর্থাৎ লয় প্রবৃত্তির যে নিয়ম তাকে ঘতি বলে। 


যতি পাঁচ প্রকার-_সমা, সরিৎ ( শ্রোতগতা), মগ, ডমরু (পিপীলিকা) 
এবং গোপুচ্ছা। 

মমাঃ আদি, মধ্য এবং অন্তে একই প্রকার গতি হলে তাকে 
বলা হয় সম! যতি। 

সরিৎ £ আদিতে বিলখিত এবং মধ্য ও অস্তে দ্রুতগতিসম্পন্ন যতিকে 
বল হয় সরি বা! শ্রোতগতা যতি। 

মৃযঙ্গ £ আদি ও অস্তে ভরত এবং মধ্যে মধ্য ও ক্রতের মিশ্রণে মৃদ। 
যতি হুয়। 

ডমরু;ঃ আদি ও অস্তে বিলদ্িত এবং মধাস্থানে দ্রুত গতির মমাবেশ 
হলে তাকে ডমরু বা পিপীলিকা যতি বল! হয়। 

গোপুচ্ছা £ আদিতে দ্রুত মধ্য ও অস্তে বিনদ্দিত গতির ক্রিয়া] হলে 
তাকে বল! হয় গোপুচ্ছ। গতি । 


১০) প্রস্তার £ প্রস্তারের অর্থ বিস্তার। প্রাচীন কালে নানাভাবে 
তালের প্রন্তার কর! হুত। যেমন “সংগীত দামোদর*+--কার তালের প্রস্তার 
ধুত হতে আরম্ভ করে লঘু ও দ্রুত মাত্রায় শেষ করবার নির্দেশ দিয়েছেন। 
তৰে প্রাচীন শান্ত্রাদিতে বিভিন্ন প্রকারের প্রস্তার-রীতি সম্বন্ধে উল্লেখ আছে। 
বতর্মান কালে প্রাচীন কালের এই তালপ্রস্তাররীতি আর অনুস্ত হয় 
না। 


গাঞ্চয জায় 
ঘরাণ। ও ৰা্জ 


প্রত্যেক তবল। বাদকের বাদনরীতির কিছু বৈশিষ্ট্য থাকে যাকে আমর? 
বাদন-শৈলী বলি। এই বাদন-শৈলী স্ষ্টির সম্মান এক একটি বিশেষ বংশকে 
দেওয়া হয় এবং তাদ্দেরই আখা দেওয়া হয় ঘরাণ] বা ঘরোয়ানা। অর্থাৎ 
ঘরাঁণ। অর্থে আমর] বুঝি বিশেষ একটি বংশ এবং তাদের শিল্ত-প্রশিশ্তাদের | 
সেই বিশেষ বংশের বাদন-শৈশীকেই বল! হয় বাজ বাদন-শৈলী অর্থে 
বাছযের রীতিঃ বিশেষত্ব বা বৈশিষ্ট্য (96516) ইত্যাদ্দি। বিভিন্ন ঘরাণার বাদন- 
শৈলী বৈশিষ্ট্য ার। একটি ঘয়াণ। হতে অপরটির পার্থকা বোঝা যায়। এই 
বৈশিষ্ট্য অন্থুদারে তবলার মূল ছুইটি বাজ প্রচলিত হয়_দিল্লী অথবা পশ্চিমী 
বাজ এবং পৃরব বা পৃরাঁ বাজ। পশ্চিমী বাজের প্রচলন নুখ্যতঃ দিল্ী এবং 
পাঞ্জাব অঞ্চলে এবং পুরব বাজের প্রচলন লক্ষৌ, বারাণদী ও ফরুখাবাদ 
অঞ্চলে । এই পাচটি ঘরাণা ৰ্াযতীত অজরাড়া ঘরাণ। নামে আরও 
একটি ঘরাণার নাম পাওয়। যায় $ অর্থাৎ ভারতে মোট ছয়টি ঘয়াণার বিকাশ 
দ্বেখা যায় যথা-_-(১) দ্িলী ঘরাণা, (২) লক্ষৌ ঘরাণা, (৩) বেনাপস 
ঘরাণ।, (৪) ফরুখাবাদ ঘরাণা, (€) পাঞ্জাব ঘরাণ এবং (৬) অজরাড়। 
ঘরাণ!। এই ছয়টি ঘরাণ! ছয়টি বাজের (36১1৪) উদ্ভাবক 1 নিয়ে প্রত্যেকটি 
ঘরাণার সংক্ষিপ্ধ ইতিহাস এবং তাদের বাজ সম্বদ্ধে আলোচন। কর হল। 

দিল্লী ঘরাণা £ ওভাদ হুধার খাকে সর্বপ্রথম তবল। বাদন প্রচারকের 
সম্মান দেওয়| হয়, তিনিই ছিলেন দিল্লী ঘরাণার প্রতিষ্ঠাতা। তিনি 
দিল্লীর অধিবাসী ছিলেন বলেই তার বংশধর অথবা শিশ্য-প্রশিষ্যদের বল! 
“হয়” “দ্িক্লীঘরাণ। এবং তার প্রবতিত বাঁজকে বল' হয় "দিল্লী বাজ'। 


৪৬ তবলার ইতিবৃত 


স্থধার খার তিন পুত্র--বুগর1, খশ! ঘলীট খা, তৃতীয় পুত্রেয় নাম পাওয়] যায় 
ন। এবং তিন শিশ্ত-রোশন খা, কমু খা ও তুল্পন খার দ্বারাই দিল্লী বাজ 
নিজের একটি স্বতস্ত্রা আসন করে নেয়। পরবর্তীকালে জৰশ্ঠ এই বংশে 
অনেক ভারত-বিখ্যাত তবলিয়! জন্মগ্রহণ কয়েন এবং তার। দিষ্ঠী ঘরাণাকে 
একটি সথদৃঢ় ভিত্তির উপর স্থাপন করেন। বুগর] খার ছুই পুন সিভাব, 
খ] ও গুলাব খার যধ্যে ছুজনেই তবল] বাদনে বিশেষ পারদর্রিতা অর্জন 
করেছিলেন নিতাৰ খশার পুত্র নজর আলি এবং পৌত্র বড়ে কালে খ' দিল্লী 
ঘরাণার গ্রতিনিধিস্থানীয় তবল! বাদক হিসাবে স্থনাষ অর্জন করেছিলেন 
বড়ে কালে খার পুত্র বোলী বক্স ছিলেন তারতবিখ্যাত তবলিয়া। নথু 
খ”] ছিপ্পেন বোলী বক্সের পুত্র এবং মুনীর খা! ছিলেন বোলী বকের শিষ্যু। 
নখনখার শিষ্য হবীবুদ্দীন খ তবল1 বাদনে বিশেষ স্থনাম অর্জন করেন 
তৰে মৃনীর খশার তিন শিষ্য _আহম্মদজান খিরকুয়া, আমীর হুসেন এবং 
শাম্দ্দীন খার মধ্যে আহশ্বদজান বিরকুয়াই সর্বভারতে অন্ততম শ্রেষ্ঠ 
তবলিয়। হিসাবে খ্যাতিলাভ করেন। 


বুগরাখাার অপর পুত্র গুলাব খার পৃত্রপ্রপৌতরদের নাম যথাক্রমে 
মহম্মদ খা, ছোট কালে, গামে খ'! এবং ইমান আলি খা1। ঘিতাব খার 
অপর পুন্তর ঘণীট খর বংশাবলী সম্বন্ধে কিছু জানা যায় নাঃ তবে তার 
অজ্ঞাত নাম পুত্রের বংশের তিনটি নাম পাওয়া যায় - মক্স, খা, বখস্থ খ! 
এবং মোছু খা?। বখজ্থ খা ও মোছু খ'] লক্ষৌয়ের নবাবের আম্তণে স্থায়ী- 
ভাবে লক্ষ্দৌ বসবাস করেন এবং লক্ষৌ বাজ নামে এক নৃতন বাগ্-শৈলীর 
প্রবর্তন করেন। নিয়ে দিজ্লী ঘরাণার বংশাবলীর একটি তালিক দেওয়] 
হুল। 


তবলার ইতিবৃত্ত ৪১ 


সথধার খ৷ 
| 
| | | 
বুগরা খা ঘসীট খ! অজ্ঞাত 
রী ররিরারাতার 
| | 
সিতাব খা গুলাৰ খ৷ 
__ | | 
| | মহম্মদ থ! 
নজর আলী বড়ে কালে খা (পৌর) | 
| ছোট কালে খ৷ 
বোলী বক্স | 
| গামে খা 
|... 1 ৰ 
নখ-খ। (পুত্র) মুনির খা (শিল্ত) ইনাম অলি খা 


] 
] | 
হুবীবুদ্দীন খ! (শিষ্য) | | | 
আহম্মদ জান আমীর হুসেন শামহুদ্দীন খা | 
থিরুকুয়। 


॥ | | 
মন্থুখা বখস্থখা মোছখা 


দিল্লী বাজের বৈশিষ্ট্য 

১) তর্জনী এবং মধ্যমার প্রয়োগ আধিক্য আছে। 

২) কিনার বা চা্টাতে বোলের কাজ বেশী করা হয়। সেইজন্ত 
দিল্লী বাজের আর একটি নাম «কিনার ক বাজ”। এই বাজে গাবের 
কাজেরও প্রাধান্ত আছে। 

৩) এই বাজে ছোট ছোট মুখড়া, মোহরা, কায়দ।, পেশকার, রেল! 
ইত্যাদির উপর অধিক গুরুত্ব আরোপ করা হয়; বড় পরণ, রেলা 
ইত্যাদি প্রয়োগ কর! হয় না। 

৪) এই বাজে ধিন, ধিন, তেটে, তেরেকেটে, ক্রেধাতেটে, খ্বেনাতেটে: 

ধেটেতেটে ইত্যাদি বর্ণগুলি অধিক মাত্রায় প্রয়েগ হয়ে থাকে। 


২ 


তবলায় ইতিবৃত্ত 


নিয়ে দিল্পী বাজের ভ্রিতালের কার়দাঃ টুকড়া, বেলা, লগণগী এবং 
গতের উদাহরণ দেওয়! হল। 


॥ কায়দ। 0 


১) ধাগিতেটে তেটেধাগি তেটেধাগি দিনাকেনা 


৮ 


থেটেতেটে ধাগিতেটে তেটেধাগ ধিনাঘেন। 
২ 


তাকিতেটে তেটেতাকি তেটেতাক দিনাকেন! 
9 


ধেটেতেটে ধাগিতেটে তেটেধাগ ধিনাঘেন! 


৩ 


২) ঘেনাতেটে ঘেনেধা_- ধিল্লাঘেন৷ তেটেঘেন। __ 


৩) 


৪) 


১৫ 
ধাত্রেকেটেধ। ঘেনাতেটে ঘেনেধাগ দিনাকেনা-_- 


কেনাতেটে কেনেতা-_ দিশ্নাকেনা তেটেকেনা-__ 


9 


ধাত্রেকেটেধা ঘেনাতেটে ঘেনেধাগ ধিনাঘেন। 


ধাতেরে কেটেধে তেটে ঘেনে | নানাগেধ] ভ্রেকেটেদেনে 
১৫ চি 


তাতেরেকেটেতা তেটেঘেনে | নানাগেধ। ভ্রেকেটেদেনে 


৪] ৮৩ 
ধা ক্রেধা! তেটে ধা | ত্রেকেটে দেনে দিনাকেনে 
% খু 


তা ক্রেতা তেটে ত। | ভ্রেকেটে ধেনে ধিনাঘেনে 
৪] তত 


বলার ইতিবৃতর ও 


॥ টুকড়া ॥ 
১) ধাক্রেধে তেটেধাগি তেটেধাদি নাতেটেতা-_- 
দিন্তাতেটে কতেটেতা৷ __ধিন্ত্বা। ধাক্রান_ 
চ 
ধাতেটে কতেটেতা -_ধিন্ত্ত ধাক্রান_ 


90 
ধাতেটে কতেটেতা _-ধিন্তা ধাক্রান-__ 
২) ধেটেধেটে ধাগিতেটে ক্রেধাতেটে তাকিতেটে 
9৯ 
তেটেক্রেধা তেটেধাগি তেটেদিন্‌ নানাতেটে 
ঙ 
ক্রেধাতেটে ধাতেৎ ধাতেটে ক্রেধাতেটে 
90 
ধাতেৎ ধাতেটে ক্রেধাতেটে ধাতেৎ 
১০ 


॥ রে ॥ 
১) ধাগিনেধা _রেধা ধাঘেঘে নাকধেনে 


৮ 


ধাগিত্রেকেটে ধিনাঘেনে নাগদেনে ধিনাঘেনে 
৮ 


॥ লগ্গগী | 
১) ধিনাঘেনে ধাগেনধ! দিনাগেনে দিনগিন 
১ 


তিনাকেনে তাকেনতা ধাধাঘেনে ত্রেকেটেঘেনে 
ছু 


২) 


১। 


| 


তবলার ইতিবৃত্ত 


ঘেনাকতা ঘেঘেনাগ কেনাকতা কেকেনাগ 
৮ 


ধাধাঘেনে ঘেনেধাগি ভ্েকেটেদেনে দিনাকেনে 
২ 


তাকিনেতা --রেতা তাকেকে নাকদেনে 
9 


ধাধাঘেনে ধেনেধাগি ছ্রেকেটেঘেনে ধিনাঘেনে 
তু 
॥ পা ॥ 


ধা ঘেনান্ন! ঘেন। তেটে ঘেনান্ন। ঘেন। 
১ 


ঘেনাতেটে ঘেথেনাগ কেনেনাক তেনেকেনে 
৮ 


তা কেনান্না কেনা তেটে কেনান্না কেনা 
৪ 


ঘেনাতেটে ঘেঘেনাগ ঘেঘেনাগ ধেনেঘেনে 


৮. 


ঘেনা ধাগিনে ধ| ধাগিনে ধান্রেকেটে ধেতেটে ঘেনে ধিনাগেনে 
%%€ 


ত্রেকেটে ধেৎ ভ্রেকেটে ধেৎ ধাগিনে ধেন্জরেকেটে ধাতেটে কেনে দিন। কেনে 
্‌ 


কেনা তাকিনে তা ভাকিনে তা! ত্ত্রেকেটে তেতেটে কেনে তিনাকেনে 
9 


ব্রেকেটে ধেৎ আ্রেকেটে ধেৎ ধাগিনে ধা ভ্রেকেটে ধেতেটে ঘেনে ধিন! ঘেনে 
০ 


তবলার ইতিবৃত্ত 8৫ 


লক্ষো ঘরাণ। 

দিল্লী ঘরাণার প্রতিষ্ঠাতা হুধার খশার দুই পৌজ্ বখন্থ খণ] ও মোছু খ"! 
লক্ষৌয়ের নবাবের আমন্ত্রণে সেখনে যান এবং লক্ষৌ ঘরাণার পত্তন করেন। 
তৰে হখন্থ বা মোছু খাকে জনেকে এই ঘরাণার সঙ্গে যুক্ত করতে চান ন]। 
হোলেন বখস্-এর ( বখল মিঞ]1 ) পু ালারে খ! সম্বন্ধে বিশেষ কিছু জানা 
যায় না। সালারে খার ছুই পুত্রের মধ্যে জ্যেষ্ঠ ছোটে মিঞ] ছিলেন গায়ক। 
তবে ছোটে ধিঞার শ্রী ছোষ্টি বিবি তৰলা বাদনে পারদশিত। অর্জন 
করেছিলেন। ছোটে িঞার পুঞ»জ বাবু খা! লক্ষৌ ঘরাণাকে স্থদৃঢ় 
ভিত্তির উপর স্থাপন করেন। নাম্মুখার ছুই পুত্র খলিফা আবিদ 
হুসেন এবং নাদির হুসেন ( ছোট্ট্রেন খ1) গ্রতিষ্ঠাবান তবলিয়। ছিলেন। 


তবে ছুই ভ্রাতার মধ্যে জেট আবিদ হুসেন তবল। বাঞ্ছনে ৰিশেষ সুনাম অর্জন 
করেছিলেন । আবিদ হুসেনের শিহ্যদের মধ্যে হীরেন্দ্র কুমার গাঙ্গুলী (হীরু 

গাঙ্গুলী ), এবং জাহাঙ্গীর খ' সর্বতারতে প্রতিষ্ঠ। অর্জন করেছেন। আবিদ 
হোপেনের জামাতা ও ত্রাৃষ্প্র খলিফ| ওয়াজিদ হুস্নে এবং পৌত্র আফাক 
হুসেনকেও লক্ষ ঘরাণার সার্থক প্রতিনিধি ৰল! চলে? ওয়াজিদ হুসেনের 
অন্ততম শিষ্ঠ হচ্ছেন প্রতিষ্ঠাৰান তবলাৰাদক শ্রঅনিল ভট্টাচার্য । 


॥ জাক্ক্ৌ ঘরাণার বংশাবজী ॥ 


ৰখ্ড খ|! হোসেন ৰখস,) মোছু খা (মখস্) 
সালারে খ]। রাম সহায় (ম্.হা) 
িরারাডী 
| | 
চা মিঞা মুন খা 
বাবুখা | 0 | 
& নজ্জু খা মান্মু খা (মাহমুদ) 
| | 
ক্স হুসেন নাফির হুসেন 
কন ওয়াজিদ হুসেন 








৪৪ তবলার ইতিবৃত্ত 
লক্ষে। বাজের বৈশিষ্ট 


১) নৃত্যের প্রভাবের জন্য লক্ষৌ বাজে আওয়াজ বেশ জোরদার এবং 


ধোল! হয়। 

২) লক্ষৌ বাজে কায়দা, পেশকার, রেল ইত্যাদির প্রয়োগ হলেও 
টুকড়া এবং গৎ বিশেষ বৈশিষ্টযপূর্ণ । 

৩) স্থর (লব) এবং গাবের (শ্যাহী ) কাজ অধিক প্রয়োগ কর] হয়। 

৪) বড় বড় পণ এবং টুকড়! বাতীত ছুপনী, তিপল্লী, চৌপন্নী গৎ, 
চক্রদার গং ইত্যার্দি এই বাজে প্রাধান্য পায়। 

৫) এই ৰাজে ধাগেতেটে, ধিন, গিন' ক্রান, ঘিড়নগ, ধিরখির 


ধেরেকেটে ক্রধাতেটে, ইত্যাদি বর্ণনমূহ বেশী ব্যবহৃত হয়। 
*) নাচকজণ এবং ঠুংরী গানে এই ঘরাণার বাদনশৈলী বিশেষ 


উপযোগী। 


নিঙ্গে লক্ষ বাজের জিভালের একটি টুকড়া ও লগগী ছেওয়। হল :- 
॥ টুকড়া ॥ 
ঘেন্ত্রেকেটে তাক তাগিতেটে কতা ঘেনা ধ! 
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তুনাঘেনাতুন। ধাতুন! ধাতৃন! ধাতু 

্‌ 

না কতা ঘেন। তুন! ধাতুন! ধাতুনা ধাতু 
9 

না কতা ঘেনাতৃন! ধাতৃন! ধাতুন! ধাতুন। 
৩ 


॥ লগনগী। 
থাধিন্ধারা | ধাতিন্নারা 
৯৫ ঙ্‌ 


তাতিন্ধারা | ধাধিন্না রা 
০ ৩ 


তবলার ইতিবৃত্ত ৪৭ 


বেনারস ঘরাণা 

লক্ষৌ ঘরাণার অন্ততম উদ্ভাবক মোছ খশর শিশ্ত পণ্ডিত রামসহায় 
বেনারল ঘরাণার স্ষ্টিকর্তা। পণ্ডিত রামসহায় দীর্ঘ বার বৎসর লক্ষৌয়ে 
বখণ্ড খার ভ্রাতা মোছু খার কাছে তবঙ্গ৷ শিক্ষ। করে জন্মভূমি বারাণপীতে 
প্রত্যাবর্তন করেন এবং বেনারস ঘরাণা নামে একটি নতুন শৈলীর প্রবতন 
করেন। এই বংশে বেনারন ঘরাণাকে ধার] সমৃদ্ধ ও জনপ্রিয় করেন তাদের 
মধ্যে পণ্ডিত রামসহায়ের ভ্রাতা ও শিষ্য জানকী সহায়, ভ্রাতৃম্পুত্র ভৈরব সহার 
এবং অন্যান্য শিষ্যদের মধ্যে যছুনন্দন, প্রতাপজী, ভগৎশরণ এবং বৈজুর নাম 
বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । পরবর্তীকালে এদেরেই যে সকল শিশ্ন প্রশিধামগুলী 
হারা বেনারস বাজের জয়যাত্রা এরং জনপ্রিয়তা অব্যাহত থাকে তাদের 
মধ্যে কয়েকটি উল্লেখ্য নাম হল বলদেও সহায়, কে মহারাজ, বাচা মিশ্র, 
মৌপবীরাম মিশ্র, বারু মিশ্র, আনোখেলাল প্রভৃতি এবং আরও পরবর্তী 
পর্যায়ে আশুতোষ ভট্টাচার্, কিষণ মহারাজ, নানকু মহারাজ, সামতাপ্রসাদ, 
মহাপুরুষ মিশ্র প্রভৃতি । 


॥ রামসহায়ের বংশাবলী ॥ 
|. 1] 71. | 
রামসহায় জানকীসহায় গোরীসহায় ঈশ্বরীসহায় 

| 


তৈরব সহায় 


পা 


সি সহায় 


৩০ পাপী পো পপ পপ পা 


| 
দুর্গ। সহায় (নান্ন,) ভগৰতী সহায় লছমী সহায় 


| | ূ ৃ 
মঙ্গলা সহায় বিদ্যাসহার সারদা সহায় রামশঙ্কর 


বেনারস বাজের বৈশিষ্ট 
১) বেনারস বাজের সর্বপ্রধান বৈশিষ্টা এই যে এতে লগ.ী, লড়ী, ছন্দ 


গং ইত্যাদির প্রয়োগ-বাছর্য আছে। এইগুলি ব্যতীত বড় বড় 


৪৮ তবলার ইতিবৃত্ত 


পরণ কায়দা, পেশকার ইত্যাদিও যথেষ্ট বাজান হয়। 
২) পাখোযাজ-_অঙ্গের বোল ব! বর্ণের আধিক্য দেখা যায়। 
৩) আওয়াজ গন্ভীর এবং জোরগার। 
৪) থাপ, লব ও গাবের কাজ বেশী। 
&) বীয়ার কাজ বেশিষ্টাপূর্ণ। 


বেনারস বাজের ত্রিভালের রেজা, টুফড়! ওভৃত্তির কয়েকটি উদাহরণ 
॥রেজা। 


ধা--ঘেনে ধারাঘেনে ধাঘেনে ধারাঘেনে 

১ 

ধা-- ঘেনে ধারাঘেনে নাকদেরে দিনাকেনে 

২ 

তা-কেনে তারাকেনে তা- কেনে তারাকেনে 


০ 


ধা- ঘেনে ধারাঘেনে নাকধেরে ধিনাঘেনে 
এ ' 


| টুকড়া। 
কত্তাধ! দিগেনেত! ত্রেকেটেতাকৃতানে তেটেকতানে 
৯৫ 
ধা-_ক্রেধিন্ধিন ধা, ক্রেধিন্ধিন ধা, ক্রেধিনধিন 
৮২ 
ধা-_ক্রেধিন্ধিন ধা, ক্রেধিন্ধিন ধা, ক্রেধিন্ধিন 
৪, 
ধা ক্রেধিন্ধিন ধা, ক্রেধিন্ধিন ধা, ক্রেধিন্ধিন 
০] 
॥ কারদ।। 
ধিক ধিনা তেটে ঘেনে | ধাগে নাতিক্‌- তিনাড়। 
৮ র ] ২ 
তিক তিন তেটে ঘেনে | ধা নাধিক্‌-ধিনাড়া 


০ | ৩ 


তবলার ইতিবৃত ৪৯ 


॥ কাঞারবার ইটি জগ্ী ॥ 


১) ধিগলা ধি--গ, ধিনাড়। | তিক্ন। ধি-_-গ ধিনাড়। 
১৫ 0 


২) তাকৃধেড়ে নাগনাগ নাকৃতেড়ে নাক্নাক্‌ 
১৫ 


তাকৃধেড়ে নাগনাগ নাকধেড়ে নাগনাগ 
0 


বেনারসী ঘরাপার ব্রিতালের পুর বাজ 


আলোচ্য বিষয়টি ক্রিয়াত্মক অংশের অন্তর্গত) কিন্তু একক (9০1০) 
বাদনে তবলা লহরায় কিভাবে ধাপে ধাপে শিল্পী অগ্রনর হন তারই নমূনা- 
স্বরূপ জ্িতালের বেনারনী বাজের নিম্নোক্ত উদ্দাছরণট সংক্ষিপ্তাকারে দেওয়। 
হল। প্রসঙ্গতঃ উল্লেখ্য এই যে উঠান থেকে মরু করে প্রত্যেকটি ধাপের 
একটি মাত্র উদাহরণ দেওয়া] হয়েছে। কিন্তু গৎ্ উঠান ও ফরদ্‌ ব্যতীত 
প্রত্যেকটি ধাপেই একাধিক পালট! বাজিয়ে লহরাকে শ্রুতিষধুর এবং বিস্তৃত 
করা হয় ৷ বাহুল্যের ভয়ে পালটাগুলি আর দেওয়৷ হল না। ত্রিতালের পুর] 
বাজের এই উদাহরণষ্টি বেনারসী ঘরাণার অলন্ফতম প্রতিনিধি ভারত-বিখ্যাত 
তবলা-বাদক শ্রাআাশুতোষ ভট্টাচার্যের কাছে পেয়েছি। 


॥ উঠান ॥ 
তিরিকিটি ধেৎ তিরিকিটি ধেৎ তিবিকিটি ধেৎ ধেটে ধেটে ধেটে 
১৫ 


ধাগিতেধে তাগিতেটে ধাগিতেটে তাগিতেটে 
২ 

ক্রেধাতেটে ধাগিতেটে ক্রেধান্নে ধাগিতেটে 
০ 


ধেটেধেটে ধাগিতেটে ক্রেধাতেটে ধাগিতেটে 
৬১০] 


ধাতেটে ধাতেটে তেটে দিন্‌ ধাগিনে তেটে 
৯ 


ত ই-_-৪ 


৫৯ তবলার ইতিবৃত্ত 


ধাতিরিকিটি ধাতেটে তেটে ধাগিতেটে তাগিতেটে 
৮২ 

ধাগেন্ে তাগেন্ে ধিরিধিরিকিটি তক ধাতিরিকিটিতক 
0 


ধাতেৎ ধাতেৎ তেটে ধেৎ তেটে ধাগিতেটে 
৩ 


ধাতিরিকিটিতক্‌ দিন্‌ না দিন তরানে 
৯৫ 


ধা ক্রেধনে কত ধা ক্রেধনে কত | ধাক্রেধনে কতধাকত ধা কত 


9 

ধা! এধা ক্রেধনে কত | ধা ক্রেধনে কত ধা ক্রেধনে কত 
ডে ১ 

ধা কত ধা কত ধা$ | ধা ক্রেধনে কত ধা ক্রেধনে কত 
৬ 0 


ধ] ক্রেধনে কত ধা কত ধাকত | ধা 
৩ 


॥ আমোদ ॥ 
টু দিন ত। কিটিতাক্‌ তিরিকিটি 


নাক ধেৎ তিরিকিটি ধিরিধিরি কিটিতাক 
২ 


ধেৎ ধাগেনে ধা | ধাগেনে ধা ধাগেনে | ৮ 
ও ১৩] 


* ছোট ছোট টুক্রা বৈচিত্র্যময় তিহাইসহু বিভিন্ন স্থান থেকে সমে 
এসে পড়ে। 


॥ ঠেকার পাণ্টা ॥ 
৪৯ ৬ | 


ধিন্‌ ধিন্‌ ধিন্‌ ন] | তেটে ধিন্‌ ধিন্‌ না 
% হু 


তৰলার ইতিবৃত্ত ৫১ 

তিন্‌ তিন্‌ তিন্না | তেটে ধিন্‌ ধিন্‌ না 
0 | ৩ 

॥ ২ ॥ 
ধিন্‌ না তিন্‌ ন! ৰ তেটেধিন্‌ ধিন্‌ ন৷ 
১৫ ৮ 
তিন্‌ না ধিন্‌ না | তেটে ধিন্‌ ধিন্‌ ন! 
9 ০ 


॥ কায়দা ॥ 


ধা তিণিকিটি ধ! তেটে ধাগি | ধাগে ভিন্ন কিটিতাক্‌ তিরিকিটি 
১৫ চি 


তা তিবিকিটি তাতেটে ধাগি | ধাগে ধিন্না কিটিতাক্‌ তিরিকিটি 
৬ | ৩ 


॥ পাপ্টা | 


॥ ১ | 
ধা! তেটে ধাগি ধা তিব্িকিটি ৰ ধাগে তিন্‌ না কিটিতাক তিরিকিটি 
% ২ 


তা তেটে ধাগি তা তিরিকিটি | ধাগে ধিন্‌ না কিটিতাক তিরিকিডি 
চি ৩ 


॥ ২ | 


ধাগি তেটে ধাধা তিরিকিটি | ধাগে তিন্না কিটিতাক তিরিকিটি 
৮৫ ॥ ২ 


ধাগি তেটে তাত তিরিকিটি | ধাগে ধিন্না কিটিতাক তিরিকিটি 
ও |] ৩ 


॥ পেশ. কার । 
ধিকৃধিনা তেটেধিন। | ধিগিন। তিক্তিনাড়া 
৮ ] ২ 


তিকতিন। তেটেতিন। | ধিগিন। ধিকধিনাড়। 


৬0 | ৩ 


গু 


তবলার ইতিবৃত্ত 


॥ বাট ॥ 
ধিগিন। নকিটি ধেনে ূ গেনে তিগিন। নকিটি 
১৫ ৮২ 


তিগিন। নকিটি তেনে | গেনে ধিগিন। নকিটি 
১৪. তু 


॥ রেজা ॥ 
ধা-_তিরি কি্টিতক তিরিকিটি ধা-_ তিরি 
১৫ 


কিটিতক তিরিকিটি ধা__ ভিন কিটিতক 
২ 
ত্বা-_ তিগ্রিকিটিতক তিরিকিটি ত1 তিত্রি 
3 
কিটিতক তিৰিকিটি ধা-_তিব্ি কিটিতক 
তত 


॥ গা ৪ 
ধা তে্টে তেটে ধাগে তেটে তেটে ক্রেধা তেটে 
১€ 


রাস দি'কিটিতক দিন্‌ দিন্‌ তা 

ধা তিরিকিটি ধা তেটে ধা তিরিকিটি ধা তেটে 
দিন দিন্‌ তা ধা তিরিকিটি ধান্‌ কৎ তা 

রী তেটে তেটে তাগে তেটে তেটে ক্রেন্তা তেটে 
তা তি'কিটিতাক দিন্‌ দিন্‌ তা! 

ধা তিরিফিটি থা তেটে ধা ভিয়িকিটি ধা তেটে 
দিন্‌ দিন্ত। ধ1 তির্রিকিটি ধান্‌ কতা 


৯০ 


তৰবলার ইতিবৃত্ত ৫৩ 


॥ করছ 1০ 

ক্রেধেৎ ধানে ক্রেধেৎ ধানে ক্রেধেৎ ধানে ধা ধাগেনে 
৮ 

ধাগেনে তাগেনে ধাগেনে তাগেনে ধাগেনে তাগেনে তা 
২ 

ধেটেৎ ধেটেতে থেটেৎ ধেটেতে ধেটেৎ ধেটেতে তেটে কৎ কৎ 
রি ৰ 

তেটে কৎ কৎ তিরিকিটি তক্‌ ধিরিকিটি তক তিরিকিটি তক্‌ 
১০ 

তেধেৎ ধানে তেধেৎ ধানে তেধেৎ ধানে তা তাগেনে 

১ 

তাগেনে ধাগেনে তাগেনে ধাগেনে তাগেনে ধাগেনে ধা 

২ 

তাগেৎ ধান্‌ ধা তেটেৎ তেটেতে তেটেৎ তেটেতে তের্টে কৎ কৎ 
9 

তেটে কৎ কৎ তিরিকিটিতক্‌ ধিরিকিটিতক্‌ তিরিকিটিতক্‌ 


৩ 


॥ চত্রদার তিহাই ॥ 
[ তিরিকিটি ধেৎ ধাগিতেটে তাগিতেটে দিন্তেটে ক্রেধাতেটে কৎ 
৮ 
তেটে তিরিকিটি ধেৎ ধা তিরিকিটি ধেৎ ধা_তিরিকিটি ধেৎ ধা1--] 
উপরি উক্ত অংশটুকু তিনবার বাজাতে হবে। 
ক জোড়া বা! বিস্তার হয় না। সম্‌ থেকে সম্‌ বাজে। 


করুখাবাদ ঘরাণা 
লক্ষ ঘরাপার বখস্থ খশার জামাত হাজী বিলায়েৎ আলী খ'ঁ! ফরুখা- 
বাদ ঘরাণার প্রতিষ্টাতা। বিলাখেত খার পুত্র ( পোস্পুত্র ?) হুসেন আলী 
খা তবলা বাঘনে বিশেষ স্থনাম অর্জন কয়েন এবং পরে তিনি রামপুর 


৫৪ তবলার ইতিবৃত্ত 


দরবারে নিযুক্ত হয়েছিলেন। এই বংশের যারা তবলিয়া হিসাবে সুনামের 
অধিকারী হয়েছিলেন তাঁদের মধ্যে হছসেন আলী খাঁর পু ৫) নন্ছে খা, শিশ্য 
মুনীর খা, পৌত্র মসীত খা! এবং প্রপৌন্জ কেরাম খাঁর নাম উল্লেখযোগ্য । 
মতান্তরে নন্হে খাও হুসেন আলীর অন্ততম শিষ্য ছিলেন। মুনীর থার 
শিল্যদের মধ্যে আহ্মদজান থিরকুয়া সর্বভারতে প্রতিষ্ঠা অর্ন করেছিলেন। 
মসীত থা সাহেবের শিল্তদের মধ্যে উত্তাদ মুন্নে খা, জ্ঞানপ্রকাশ ঘোষ এবং 
রাইচাদ বড়ালের নাম বিশেষতাবে উল্লেঘযোগ্য। জ্ঞানগ্রকাশ ঘোষ ভারতের 
প্রথম সারির অন্যতম শ্রেষ্ঠ তবলাবাদক। এই ঘরাণার আরও কয়েকজন 
উলেখযোগ্য শিল্পী হলেন শামহ্ুদ্দীন থা, আমীর খা, গোলাম রন্থুল, ইমাম 
ৰস খা, ছুন্ন,খাঁ, মুবারক আলী ইত্যাদি । শেষোক্ত চারজন বিলায়েত খার 
শিল্ক ছিলেন। 


॥ কফরুখাবাদ ঘরাণার বংশতাঙিক ॥ 


হাজী বিলায়েৎ আলী খা 
হুসেন টা খা! (?) 
কী খা () 
এ খা! 


| 
কেরামৎ খা 


ফরুখাবাদ বাজের বৈশিষ্ট্য 

লক্ষ, বেনারদ এবং ফরুখাবাদ এই তিন ঘরাণার বাদনশৈলীর মধ্যে 
পার্থক্য খুব কমই আছে। কারণ লঙক্ষৌ ঘরাণা হতেই বেনারল এবং 
ফরুখাবাদ ঘরাণার উৎপত্তি হয়েছে । তাই এই তিনটি ঘরাণাকে পৃরব বাজের 
অন্তগত বলে ধরা হয়। তবে ফরুখাবাদ ঘরাণার বাদনশৈলীতে গতের 
চাল বিশেষ মহত্বপূর্ণ ও বৈচিত্রযসম্পন্ন এবং একক বাদনে (৪০1০) এখানে 
উঠানের পরিবর্তে প্রথমে পেশক'র বাজান হয়। তাছাড়া এই ঘরাণার 


তবলার ইতিবৃত্ত ৫৫ 


বোলে লয় ও স্যাহীর প্রাধান্ত দেখ! যায় এবং ঘেড়েনাগ, কেড়েনাগ, ঘিড় 
নক, দিড়নক+ ধেরেধেরে, ধাতিন্ন, তাতিন্ন। ইত্যাদি বোলের আধিক্য 
দেখ! যায়। নিয়ে এই বাজের কয়েকটি উদাহরণ দেওয়া হল। উদাহরণগুলি 
সবই ত্রিতালে প্রযোজ্য । 
॥ 2 ॥ 
তাগধেনে ঘেনেধাগি ভ্রেকেটেধেনে ধা! 
১ 


স্ধেনে ঘেনেধাগি জ্রেকেটেদেনে কেনেতা 
টং 
তাকতেনে কেনেতাকি জ্রেকেটেদেনে কেনেতা 
1 
-ধেনে ঘেনেধাগি ভ্রেকেটেধেনে ঘেনেধা 
৩ 

॥ চঙজন | 
ধাতিধা ধাতিঘেনে ধিশ্নাঘেনে ধাতিধা 
৮ 


ক্রেধেত্তা ঘেনাতেৎ ধাতিঘেনে দিলনা কেটেতাক 

২ 

তা কেটেতাক তা কেটেতাক তান্রেকেটেতাক তাত্রেকেটেতাক 
৪ 


ব্রেকেটেতাকতাক ত্রেকেটেধাতি ধাগিনেধ। তেত্তাঘেনে 
এ] 


॥ কায়দা || 
ধাকেটে তাকধ! ঘেড়েনাগ তে 
১ 
ধাধা ঘেড়েনাগ দিনতা৷ কেড়েনাক 
ং 
তাকেটে তাকত।| ঘেড়েনাগ ধেৎ 
9 


ধাধা ঘেড়েনাগ ধিনত। ঘেড়েনাগ 


৫৬ তবলার ইতিবৃত্ত 


|| চুকড়' || 


তা কেটেতাক ধি কেড়েনাগ ধেৎ ধাক্রেধা-- নেধ! 
১৫ 


গদ্দি কত্ত! ধ! কেড়েনাক তেরেকেটে তাগ ধেরেধেরেকেটে 
২ 
ধা ক্রান ধা কেড়েনাক তেরেকেটে তাগ ধেরেকেটে 


9 


ধা ক্রান ধা কেড়েনাগ তেরেকেটে তাগ ধেরেকেটে ধাক্রান 
৬] 


পাঞ্জাব ঘরাণা 

লগ্ষৌ ঘরাণ! হতে বেনারস এবং ফরুখাবাদ ঘরাণার উৎপত্তি এবং স্বয়ং 
লক্ষ ঘরাণার উৎদ হচ্ছে দিল্লী ঘরাণা ; তাই এই চারটি ঘরাণার মধ্যে 
একটি পারম্পরিক সন্বদ্ধ বিদ্যমান। কিস্তু পাঞ্ধাব ঘরাণ1 'একেবারেই পৃথক, 
অন্য কোনও ঘরাণার সঙ্গে এর কোনও সম্বন্ধ নেই। হুসেন বক্স পাঞ্চাৰ 
ঘরাণার প্রতিষ্ঠাতা। হুসেন বক্র পুত্র ফকীর বক্সকেই এই বংশের শ্রেষ্ঠ 
তবলিয়] বলে স্বীকার করা হয়। ফকীর বকের শিশ্তাবর্গের মধ্যে মলন খা! ও 
করম ইলাহী খার নাম উল্লেখযোগ্য । বর্তমানকালের অন্যতম শ্রেষ্ঠ তবলা- 
বাদক উত্তাদ আল্লারাখ! কাদির বক্সের শিষ্যু। 


॥ পাঞ্জাব ঘরাণার বংশভালিক ॥ 
হুসেন খ! 


ূ 


ফকীর বক 


| 7 
কাদির বক শিহ্য 
মলন খ৷ 


আল্লারাখ৷ (শিষ্য) করম ইলাহী খ৷ 


তবলার ইতিবৃত্ত ৫৭ 
পাঞঙ্াব বাজের বৈশিষ্ট্য 


১) পাঞ্জাব বাজে পাখধোয়াজেয় প্রভাৰ আধিক্য জন্ত এই বাজে 
পাখোয়াজের খোল! বোল বন্ধ বোলে রূপান্তরিত হয়েছে। 

২) বড় বড় কায়দা, পেশকার, গৎ, পরণ ইত্যাদি ব্যবহার কর] হয়। 

৩) অনেকে বীয়ার স্যাহী (গাৰ) অংশে বাজাবার পূর্বে আটাৰা যযদা 
লাগিরে নেন বায়ার আওয়াজকে আরও গম্ভীর করবার জন্য। 

৪) বোলে পাঞ্জাৰী ভাষার প্রভাব আছে, যেমন-ক্রাতান, ছুংগে, নগ, 
ধাধি নাড়, গদ্দি নাড় ইত্যাদি । 


/ 


॥ পাঞ্জাব বাজের উদ্দাহরণ ॥ 


ত্রিভাল (দেড়িয়। ছন্দ ) 


ধানে ধাকেটে ধাগেনে ধা তেরেকেটে 
৯৫ 


ধানে তাকেটে তাঘেনে কতেটে 
এ 


তাকর্ধি না তাকধি না-- 
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ক্রান্তা ধ1 ধেয়েধেরেকেটেতাক তাতেরেকেটেতাক্‌ 
৩ 


অজরাড়। ঘরাণা 


দিজীর নিকটবর্তী মীরাটের একটি গ্রামের নাম অজরাড়।। এই ঘরাণার 
উদ্ভাবক কল্প,খ1 এবং মীর খা নামে ছুই ভ্রাতা অজবাড়া গ্রামে বাম করতেন 
বলে তাদের ঘরাণা অজরাড়া ঘরাণ। নামে স্থপরিচিত। এই ভ্রাতৃত্ব 
ছিলেন পিতার খশর শিশ্ত। তার] দিজ্ীতে সিতার খার কাছে তবলার 
তালিষ নিয়ে নিঙ্গ গ্রামে এসে দিজী ঘরাণার কিছু হেরফের ঘটিয়ে এই নতুন 
ঘরাণার পত্তন করেন। এই বংশের মধ্যে তবলা বাদনে প্রনিদ্ধি অজন 


৫৮ তবলার ইতিবৃত্ত 


করেছিলেন কষ্তু খার পৃত্র মহম্মদ বখস, পৌঁত্র চাদ খা এবং প্রপৌত্র কালে 
খ1। অন্তান্ত সার্থক তবলিয়ার মধ্যে কালে খার পুত্র হস্ম্থ খা, পৌত্র 
শম্মু খ। এবং প্রপৌ্র হবীবুদ্দীন খণায়ের নাম বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । 


॥ অজরাড়া ঘরাণার বংশস্কালিক। ॥ 
সিতার খা 


| | 
কন্তু খা! (শিশ্) মীরু খা (শিয়া) 
ৰ | 
মহম্মদ বখ.স. 


| 
চাদ খা 


| 
কালে খ৷ 

] 
হস্স্থ খ! 

1 
শম্মু খ। 


| 
হুবীবুদ্দীন খা 


অজরাড়া বাজের বৈশিষ্ট্য 
দিল্লী বাজ অজরাড়া বাজের উৎস বলে দিষ্ভী বাজের বৈশিষ্ট্যের অনেক 


কিছুই অঞ্জরাড়া৷ বাজে পাওয়া যায়। কেবলমাজ কার়দাগুলির অপূর্ব 
প্রয়োগেই এই বাজের বৈশিষ্ট্য । কারণ কায়দাগুলি সাধারণতঃ এই বাজে 


আড় ব! দেঁড়িয়। লয়ে প্রয়োগেরই প্রবণতা! পরিলক্ষিত হয়। তাছাড়া গৎ, 
পেশকার ইত্যার্দিরও রূপ. অনেকট! কারদার মত। দি্ী বাজের তুলনায় 
অজরাড়! বাজে বায়ার কাজ অধিক কর] হয়। নিয়ে অজরাড়া বাজের দুইটি 
উদ্ধাহ্রণ দেওয়] হল। 


তবলার ইতিবৃত্ত 


॥ গু ॥ 
(১) ধাতেটে ধে টে ধাগেনে | ধাড়াখেনে | ধিনাছেনে 
১৫ 
ধাতেটে ধে| টে ধাগেনে | ধাড়াঘেনে | তিনাকেনে 
. 
তা তেটে তে | টে তাকেনে | তাড়াকেনে | তিনাকেনে 
ও 
ধ] তেটে ধে | টে ধাগেনে | ধাড়া ঘেনে | ধিন! থেনে 


১০ 


(২) ধিন্‌ ধিনাঘেনে ধাগি তেরেকেটে ধাতে ঘেঘেনাগ ধেনে ধিনাঘেনে 
৮৫ 
ধাগিনে ধাতেৎ ধেতেটে ধাগিনে ধাতে ঘেঘেনাগ দেন দিনাকেনে 
রঙ 
তিন্‌ তিনাকেনে তাকি তেরেকেটে ধাতে ঘেঘেনাগ দেনেদিনাকেনে 


9 
ধাগিনে ধাতেৎ ধাতেটে ধাগিনে ধাতে ঘেঘেনাগ ধেনে ধিনাঘেনে 


৩ 


€৪ 


ষ্ঠ অধ্যায় 


দক্ষিণ ভারতীয় তাল পদ্ধতি 
ণটি প্রাথনিক ভাল এবং ভাদের জাতি 


কর্ণাটকী ৰ! ঢক্ষিণ ভারতীয় তাল পদ্ধতি উত্তর ভারতীয় তাল পছ্ধতি 
হতে সম্পূর্ণ পক । কর্ণাটকী তাল পদ্ধতিতে প্রধান হচ্ছে সাতটি তাল, 
যথ।--(১) ঞুবতাল, (২) মঠতাল, (৩) রূপকতাল (৪) ঝম্পতাল, (€) 
ত্রিপুটতাল, (৬) অঠতাল এবং (*) একতাল। 

এক বা একাধিক মাত্রা বোঝাবার জন্ত কর্ণাটকী তালগুলিতে ছয় 
প্রকার অঙ্গের জন্ত ছয় প্রকার সাংকেতিক চিহ্ন ব্যবহার করা হয়। নিয়ে 
অঙ্গগুলির নামসহ মাত্রা সংখা। ও সাংকেতিক চিন্তগুলি দেওয়। হল। 


অঙজের জাম মাতা সংখ্যা চিন্ড 
ইাতিয557555755778555 31557655187 
লঘু -*---*****+৮১৮০০ত ১০৮৮৪ ০৮শ*০০৮*০০০০* ০৯০০০] 
ভর 55775522755585557858777855555257525 ৪ 
কাকপদম্‌ ******.*****.*,*১- ১৬ -2০তত১১০৩৭ ১ 


কর্ণাটকী তালে প্রথম তিনটি অন্ধের ( অচুত্রত, ভ্রুত এবং লঘু) চিন্ধ 
ব্যবহৃত হয় শেষ তিনটি অন্বের চিহ্ন সাধারণতঃ ব্যবহৃত হর না। 

পঞ্চজাতি ভেদ অন্পানে উপরিউক্ত সাতটি তালের প্রত্যেকটির পাঁচটি 
করে জাতি হলে মোট জাতির সংখ্যা হবে ৭ « €-৩৫। 


তবলার ইতিবৃত্ধ 


৬১ 


পঞ্চজাতির নাম যথাক্রমে তিশ্রম্, চতশ্রম্, খগ্ডম্‌। মিশ্রমূ এবং সংকীর্ণন্‌। 
পঞ্চজাতি-তেদ' অনুসারে লঘুর মাত্রা পরিবতিত হয়েই উপযুক্ত পাঁচটি জাতি 


সৃষ্টি হয়েছে, যেমন__ 
(১) তিশ্র জাতিতে লথুর মাত্র! সংখ্যা - ৩ 
(২) চতশ্রজাতিতে রি রী 2 ভি 
(৩) খণগ্ডডাতিতে » চা স্থ £€ 
(৪) মিশ্রজাতিতে » ০ স্এ ৭ 
(৫) সংকীর্ণজাতিতে » রি 5 ৯ 


॥ ৭টি তালের ৩৫ প্রকার জাতির তালিক।। 





তাল জাতি তালচিহ্ন মাত! সংখ্যা 
তিঅ.*.*.**-১০০০1011 ০৮ ০০০৯4২4৩4৩5 ১১ 
ঈ চতল্ ***]0] 1 ১১,০১০, ৪1২1৪47৪৮১৪ 

প্রবতাল € মিশ্র ***...***** 101 1**-১১* ৭1২4 ৭+ ৭২৩ 
| থণ্ড :-*-১*০০-১০1011 5৮ 81+২+ 614 825১৭ 
ংকীর্প *..*-***১10115,১৮ ৯+২+৯-+৯-২৯ 





তিন্ব *০০১]101,,,*০০*০০০* ০০৮৩4 ২ শা তন 

ৰ চত্ত্র *01, **:৪-1২+1875১৩ 

মঠতাল * মিশ্র **001. ১১১1২7৭25১৩ 
| থণ্ড.*. ০৯,০০৭ ০০৭০ 101, ১১৪4২4855১২ 

| সংকীর্ণ »]101.. ১০, ৯ ব২শ৯০২, 








তাল জাতি তালচিহ্ন মাত! সংখ্যা 
ৰ তিশ্ব .. ই | ররর বারা ৩+১+২ ৬ 
ৰ চতন্... 05: 52552 ৪১২7, 
ঝম্প ন মিশ্রু............... 1540:27558% ৭-+১7২7১৩ 
থণ্ড ...১.১১১.১১*,০,1০0-১১১০০০০ ০৫ ৯১২৮৮ 


ংকীর্ণ ...........1৮0 .. ....-০১১০৯+১ ৭২০১২ 





রর তিন .. ..১১,,*০100-*,৮০০১০০*০০৩ বা ২ শাহ শি এ 
ৰ তন: 100.................৪-+ ২+7২7০৮ 
ভ্রিপুট তাল € মিশ্র ............ 34410022252, ১০৭২৭4২০5১১ 





এ পুতিন 75275554 1100. *..... ৩+৩+২+২-১০ 

| চতন্র --..--*৭ ৯1100055555 ৪-৪-+২+২--১২ 

অঠ তাল নব মিশ্র ..... .** ১, 11009... ৭--৭-+।২+7২255১৮ 
| খণ্ড ,............. 1100 ........৫4৫+২+২-১৪ 

সংকীর্ণ .....১..০.., 1100 ........৯+৯+২+২০০২২ 





উপরের তালিকায় লক্ষ্যণীয় এই যে প্রতিটি তালে বিভিন্ন জাতিতে 
তালচিন্ছ একই থাকলেও প্রতিটি ক্ষেত্রেই লঘুর () মাত্রাসংখ্যার পরিবর্তান্র 
জন্তই মাত্রা সংখ্যার ছেরফের ঘটেছে। লঘু ব্যতীত অন্তান্ত চিচ্ছের 
মাহ্রাসংখ্যাগুলি অপরিবতি ত থটকছে। 


তবলার ইতিবৃত্ত ৬৩ 

উপরিউক্ত ৩৫ প্রকারের প্রত্যেকাষ্টর আবার ৫টি করে উপবিভাগ আছে; 

অতএব এই হিসাবে মোট তালের সংখ হবে ৩৫১৫-১৭৫টি। অর্থাৎ 

৭টি তালের পঞ্চ জাতির প্রত্যেকটিতে ৫টি করে উপৰিভাগ হুলে প্রত্যেকটি 

তালের মোট প্রকার হবে ৫১৫-২৫। এই হিসাবে মোট ৭টি তালের 

২৫ ৭--১৭৫টি প্রকার হবে। নিয়ে ত্রিপূুটতালের ২৫ প্রকারের উদাহরণ 
দেওয় হল। 


॥ জিপুট তালের ২৫ প্রকার ॥ 











জাতি চিক্গ মাত্রা জাতি-ভেদ গতিভেদানুসারে মোট মাত্রা 
ঃ ভিত -. ১১৭০৭ ৫৩5 ২১ 
| চতশ্ত্র "* ৭ * ৪ - ২৮ 
তিঅ "100 -৭ 4 থণ্ড**** ণ ৫ _ ৩৫ 
| মিশ্র... ৭ ৮ ৭755 ৪৯ 
কে 
তি. ৮ € ৩ _ ২৪ 
| চতন্ত্ব *****১:০, ৮ ৮৪ লু ৩২ 
চতম্ব*** 1909 পা, 4 খণ্ড ১:22 তগ? ৮ ১৫ € উ৪ ৪০ 
| মিশ্র :*...ত ৮ ১ ৭ 5 ৫৬ 
২কীর্ণ-'-৮৮% 8 লা এ২ 
( তিশ্র ১১১৮ ৩ লন ৩৩ 
| চতম্র"* ১১ ৮৪725 ৪8৪ 
মিশ্র...100** ১১ 4€ খণ্ড -.**১১০০০৭ ১১ ৮৫ ৫&৫ 55 ৫৫ 
| মিশ্র '*'* ১১ ১ ৭ 7০5 ৭৭ 
] সংকীণ**.-.." ০৯০১৩ ঘা 39 25 ৯৪৯ 


৬৪ তবলার ইতিবৃত 
জাতি, চিহ্ধ মাত্রা গতি-ভে্ব গতিভেদানুসারে মোট মানা 





১৫ 

| 
সংকীর্ণ 100 ১৩ মিশু '*.*- ১১৩ %€ ৭ 25 ৯১ 
খণ্ড... ** ১০০১৩ ১৫ € আজ ৬৫ 
সংকীর্ণ ***.*.**. ১৩ ৮৯ স্ ১১৭ 





কর্ণাটকী তাল পদ্ধপ্ভির কয়েকটি বৈশিষ্ট্য 


(১) সাতষ্টি তাল মুখ্য। 
(২) প্রতিটি তালের পাঁচটি করে জাতি এবং মোট জাতির সংখ্যা ৩৫। 


(৩) প্রত্যেক জাতির আবার পাচটি করে বিভাগ নিয়ে মোট 
১৭৫ প্রকার তাল উৎপন্ন হতে পাদে। 

(৪) সব তালই সম হতে আরম্ভ হয় এব; যতগুলি চিহ্ন তত 
সংখ্যক তালি হবে। 

(৫) খালি বা ধাক নেই, তবে খালির অনুরূপ “বিসজিতম' আছে । 

(*) জাতিভেদ অনুসারে লঘুর মাতা পরিবতিত হয়। 


তৰলার ইতিবৃত্ত টি 
কর্মীটকী ভাল হিন্দুস্থানী পদ্ধতিতে লিখন 


নিয়ে ৫টি জাতিতে ঞ্রবতাল হিন্দুস্থানী পদ্ধতিতে রূপান্তরিত করে 
দেখান হুল।-_ 


॥ ধ্ুবতাল, মাত্র! ১১ (1101) তিঅজাতি। 


১ ২ ৩1|৪ ৫ |৬ ৭ ৮|৯ "১৭ ১১ 
* ২. |৩ | ৪ 


॥ প্রবতাল, মাত্রা ১৪ (1011) চতন্রজাতি ॥ 
১ ২ ৩৪1|৫ ৬1৭ ৮ ৯» ১০ |১১ ১২ ১৩ ১৪ 
৯ | ২ |৩ | ৪ 

॥ ধ্বতাল, মাত্রা ২৩ (1001) মিশ্র জাতি ॥ 


১২৩৪ ৫ ৬৭|৮ ৯ | ১৭ ১১ ১২ ১৩ ১৪ ১৫ ১৬| 
|২ | ৩ | 


১৭ ১৮ ১৯ ২৭ ২১ ২২ ২৩ 
রা ৪ ঙ 

॥ গ্রবতাল, মানা ১৭ (1901) খগ্ুজাতি ॥ 
১২৩৪ ৫|৬ ৭|৮ ৯ ১* ১১ ১২ | ১৩ ১৪ ১৫ ১৬ ১৭ 
৮ ]২ 1৩ | ৪ 

॥ ঞ্ুবতাল, মাত্রা ২৮ (1011) সংকীর্ণজাতি ॥ 
১২৩৪ ৫৬৭৮৭ | ১০ ১১ | ১২ ১৩১৪ ১৫ ১৬৬১৭১৮১৯২০ | 
১ | ২ | ৩ 


২১ ২২ ২৩ ২৪ ২৫ ২৬ ২৭ ২৮ 
৪ 


উপরি উক্ত নিয়মে প্রত্োেকষ্টি কর্ণাটকী তাল হিন্দুস্থানী পদ্ধতিতে লেখ! 
চলবে। পূর্বেই বগা হয়েছে যে লঘুর মাত্রান্যায়ী একই তালের বিভিন্ন 
জাতিতে মাত্রাসংখয1! পরিবতিত হয় এবং তাল বিভাগও সেই নিয়মে কর 
হয়েছে। 


হিন্দুম্থানীতাল কর্ণাটফী পদ্ধতিতে জিখন 
হিন্দুস্থানী তালগুলিকে কর্ণাটকী পদ্ধতিতে রূপান্তরিত করতে হলে 
খালি বা ফাকের বিভাগ পূর্ববতী তালিয় বিভাগের সঙ্গে সংযুক্ত করে দিতে 
ত-ই-_€৫ 


, ৬৬ তবলার ইতিবৃত্ত 
হবে, কারণ আমর! পূর্বে বলেছি যে কর্ণাটকী তাল পদ্ধতিতে খালি ব| ফাক 
নেই। নিয়ে কয়েকটি হিন্দস্থানী তাল ঠেক] লহ কর্ণাটকী পদ্ধতিতে লিখে 
দেখান হল। 

॥ চৌতাল, স্বাত্রা ১২ (1100) ৪টি বিভাগ ॥ 

















১ ২ ৩৪ € ৬ ৭ ৮ ৯ ১৪ ১১ ১২ 
ধা ধা দেন তা | কত তাগে দেন্ তা | তেটে কতা | গদি ঘেনে 
9৫ ৩ ৪ 
॥ স্থলতাল, ১* মাত্র! (101) ৩টি বিভাগ ॥ 
১২ ৩৪ € রণ ৮ ৯ ১৬ 
ধা ধাদেন্তা |কিটধা | তিট. কত গদ্দি ঘেনে 
৯ চি ৩ 
॥ আড়া! চৌতাল, মাত্রা ১৪ (0111) ৪টি বিভাগ ॥ 
১ ৬ ৩৪ ৫৬ থ ৮ ্ৈ ১৪১১ ১২ ১৩ ১৪ 
ধা ত্রেকেটে |ধি নাতৃ না | কত্বাত্রেকেটে ধি|না ধি ধি না 
৯ ২ ৩ ৪ 











॥ ত্রিতাল, ১৬ হাত (197), তিনটি বিভাগ ॥ 
১৩ ১৪ ১৫ ১৬ 


তেটে ধিন্‌ ধিন্‌ ধা 
৩ 


৫ গু ৭ ৮ % ১৩ ১১১২ 


১২ ৩ ৪ 
ধা ধিস্‌ ধিন্‌ ধা | ধা ধিন্ধিন্ধা না তিন্‌ তিন্‌ না 
৮ ৮. 





অন্ত মতে হিন্দৃস্থানী তালকে কর্ণাটকী পদ্ধতিতে লিখতে হলে হিন্দৃস্থানী 
তাল যতগুলি বিভাগ-নমস্ধিত হৰে সবগুলি বিভাগই দেখাতে 
হবে। নিয়ে প্রথম এবং দ্বিতীয় উভয় মতানুযায়ী কয়েকটি হিন্দুস্থানী 
তাল কর্ণাটকী পদ্ধতিতে কেবলমাত্র চিহ্ব-সহুযোগে লিখে দেখান হল।--. 


তাল প্রথম মত দ্বিতীয় মত 
আড়া চৌতাল '********০0111-*০০**000000 
ঝাপজল-............০8৫....-.--01000-8 
ধাষার ..01 1 001 


বলার ইতিবৃত্ত ৬৭ 


কর্ণটকী তালের দুখ চার বিধক়্ 
উত্তর ভারতীয় তাল-পদ্ধতি হতে কর্ণাটকী তাল পদ্ধতি জটিল। 
প্রাচীন কর্ণাটকী ১০৮ প্রকায় তাল পদ্ধতি থেকে মুখ্য ৭টি তাল এবং প্রতি 
তালের পঞ্চজাতি ভেদ অনুসারে ৩৫টি তাল টি হয়েছে। এই ৩৫টির 
আবার পাঁচটি করে ৰিভাগ নিয়ে মোট নংখ্য। দাড়িয়েছে ১৭৫টি । তবে এই. 
তাল পদ্ধতি যতই জটিল হোক এন চারটি প্রধান বিষয় উল্লেখযোগ্য, যথা-_ 
কাল বা প্রমাণ, অঙ্গ, জাতি এবং বিপজিতম্‌ 
কাল ৰা প্রমাণ: সঙ্গীতে ব্যৰন্ধত সময়কে কাল বা! প্রমাণ বলে। 
সময়কে বিভিন্ন মাত্রাার! নিবন্ধ করে তালের কাঠামে। গঠিত হয়। কর্ণাটকী 
পদ্ধতিতে সময়কে পরিমাপ করবার জন্য ঢুইটি পদ্ধতির প্রচলন আছে, ঘথা-_ 
মাত্রা এবং আঅক্ষরকাল। ৪ মাত্র।- ১ অক্ষরকাল। ব্ঙমানে অক্ষরকাল 
কর্মাটকী তাল পদ্ধতিতে প্রচলিত। 
অঙ্গ: তাল বিভাগকেই কর্ণাটকী পদ্ধতিতে অঙ্গ বলা হয় এবং অঙ্গের 
খ্যা ছয়টি--অঙুক্রতম্ঠ ত্রুতম, লঘু, গুরু, গ্ুতম্‌ এবং কাকপদ্‌। 
প্রতোকটির মাত্র সংখ্য| হচ্ছে যথাক্রমে ১১২১৪,৮+ ১২ এবং ১৬। 


জাতি: তালের মাত্রাসংঘা] পরিৰতিত হয়ে কর্ণাটকী পদ্ধতিতে বিডি 
জাতির উদ্ভব হয়েছে। জাতির সংখ্যা পাচটি তিজ্রম, চতুন্রম, মিশ্রষ্‌ 
খগুডম এবং মংকীধম্‌। বিভিন্ন জাতির লঘুব মাজ্জাসংখ্যা পরিবতিত হয়ে 
তিশ্রমে ৩. চতুত্রমে ৪. মিশ্রমে *, খগ্মে € এবং সংকীর্ণমে হয় ৯। কর্ণাটকী 
পদ্ধতিতে লঘু বাতীত অন্ত সকল অঙ্গের মাত্রাখ্যা অপরিবতিত 
থাকে। 


(বসজিন্তম : কর্ণাটকী পদ্ধতিতে ফাককে বল! হয় বিমজিতম্‌ বা বিচ্‌চে 
এবং তালাঘা তকে বল! হয় আতি। ফ্রুত অঙ্গের দ্বিতীয় মাত্রায় বিসজিতম্‌ 
প্রদদশিত হয়ে থাকে। বিনজিতম্‌ তিন প্রকার, যথা--পতাকম, রুষয় এবং 
সপিনী। 

পতাকম্‌-_হস্ত উর্ধাভিমুখী কর]; কৃষয়_ বামদিকে হস্ত প্রদর্শন এবং 
নপিনী _দক্গিণদিকে হস্ত প্রদর্শনি। 


৬৮ তবলার ইতিবৃত্ত 


দক্ষিণ ও উত্তর ভারম্তীয় তাল পদ্ধতির মধ্যে তুলন৷ 





্বক্ষিণ ভারতীয় ভাল পদ্ধতি 


১) গ্রধান তাল বায মৃদঙ্গম। 

২) সংগতকার হিসাবে বাদকের 
কিছু প্রাধান্ত থাকে। অর্থাৎ 
গানের মাঝে মৃদঙ্গবাদককেও তার 
কলাকৌশল গ্রয়োগের তথা 
স্বাধীনভাবে বাজাবার স্থযোগ 
দেওয়। হয়। 

৩) কর্ণাটকীতালে ৰিভাগ নেই, 
সবই অঙ্গ বল! হয়। 

৪) প্রতিটি অঙ্গেই তালি, খালি 
নেই। 

&) একমানতার এক একটি অঙ্গ বা 
বিভাগ হতে পারে। 


৬) প্রধান সাতটি তালের প্রত্েক- 
টির পাচটি করে জাতি আছে। 

৭) খালি নেই, তৰে এর জন্ুরূপ 
বিমজিতম আছে । 

৮) জঙ্গের শেষ মান্রাটিতে বিসঙ্জিত- 
ষের নির্দেশ থাকে 

৯) তাল সংখ্যা! নির্দিষ্ট আছে। 

১) তালপদ্ধতি বিজান সম্মত। 


উত্তর ভারতীয় তাল পদ্ধতি 





১ প্রধান তাল ৰাছ্য তবলা। 

২) মংগতকারের কোন শ্বাধীনতা 
থাকে না। তবে অঙ্জবাস্তে 
তৰলাবার্দকের যোগ্যতা প্রদর্শনের 


কিছুটা সৃযোগ দেওয়। হয়ে 
থাকে। 


৩) হিন্দুস্থানী তালে অঙ্গের পরিবর্তে 
বিভাগ মানা হয়। 


৪) বিভাগার্দিতে তালি ও খালি 
দুইই আছে। 


&) প্রচলিত তালার্দির বিভাগগুলি- 
তে কমপক্ষে ছুইটি মাজা! থাকে । 


৬) জাতিভেদ নেই। 


৭) ৰিসজিতমের অঙ্গুরূপ খালি ব 
কাক আছে। 


৮) খালি বিভাগের প্রথম মাঘায় 
খালির চিছু দেওয়া হয়। 

৯) তাল লংখ্য। নিদিষ্ট নেই। 

১৯) উত্তর ভারতীয় তালপদ্ধতি 
কর্ণাটকী পদ্ধতির মত এত 
শৃঙ্ধলা বন্ধ নয়। 





গাণ্তিমা আত])ায় 
তবলা ও পাখোয়াঞ্ড বাদকের গুণ দোষ 


তবলা বাদনে সফলতা অর্জন করতে হলে একদ্দিকে যেমন কতকগুলি 
গুণের অধিকারী হতে হবে অন্যদিকে তেমনই দৌষগুলি পরিহার 
করতে হবে! নিয়ে তবলা বাদকের গুণ ও দৌষগুলি সম্বন্ধে বিস্তৃত 
আলোচন] করা হল। 


ত্জা ও পাখোয়াজ বাদকের গুণ 


১) হৃস্ক শব : যার বোল ব। বর্ণগুপি সুম্পস্ট এবং শ্রুতিমধুর | 
২) ক্ুসম্প্রদায় £ যিনি গুরু-পরম্পরায় উচ্চ শ্রেণীর বাদক। 
৩) ক্রিয়াপর ঃ নিয়মিত অভ্যাস করে যিনি হস্তকৌশল উত্তমরূপে 


আয়ত্ব করেছেন। 
৪) সর্বগুণ সমন্থিত £ যার বাদন পদ্ধতি ক্রটহীন। 
৫) ধারণান্থিত £ যার ধারণাশক্তি তথ! স্মৃতিশক্তি প্রথর। 


৬) লয়দার £ যিনি ৰিশেষরূপে লয়ে পারদশী । 
৭) উন্মেষশালী £ যিনি বাগ্ঠকালে প্রয়োজন মত নতুন ৃষ্টিকার্ধে 
সক্ষম 


৬৮) জিতশ্রম £ যিনি অল্পেতেই পরিশ্রাস্ত হয়ে পড়েন না। 

৯) তালজ্ঞ ঃ তাল সম্বন্ধে যিনি অভিজ্ঞ। 

১৯) সতর্ক £ যিনি সঙকতার সঙ্গে বাচ্য পরিবেশন করেন। 

১১) লোককাস্ত £ যার বাদন-শৈলী বা বাদদন-কৌশলে জনচিত্ত মৃ্ধ হয়। 

১২) পরিমিত £ যিনি সংগতের সময় প্রয়োজনমত ছোট বা বড় 
কায়দা, বেল! ইত্যাদির গ্রয়োগ করেন। 


খু তবলার ইতিবৃত্ত 


১৩) শোভন £ যিনি সঠিকভাবে উপবেশন করেন এবং কোনরূপ বিকৃত 
অঙ্গভঙ্গী করেন না। 
১৪) প্রসন্ন 2. যিনি সদা প্রসন্ন অর্থ, কোন অবস্থাতেই বিরক্ত 


হন ন।। 
১৫) পণ্ডিত: গুঁপপত্তিক এবং ক্রিয়াত্বক অংশে যার সমান দক্ষতা । 
১৬) সর্ধসঙ্গত পারদশী £ যিনি গীত, বাদ্য এবং নৃত্যে সমভাবে সঙ্গতে 
পার্দশা। 
১৭) ত্রিগুণাধিকারী £ যিনি বিনয়ী, শ্রদ্ধাবান এবং জ্ঞানাম্বেধী। 
১৮) ৰাগ্য বিষয় কৌশলী - বাদনে সকল বিষয়ে যার দক্ষতা আছে _ 
অর্থাৎ ঘিনি সকল কৌশল সম্বন্ধে অবহিত। 
১৯) নির্মাণ শিল্পজ্জ £ তবল। বীয়ার গঠন কার্ধা সন্বদ্ধে যার জান আছে। 


২০) সর £ যিনি সঠিক স্থুরে তবলা বাধতে পারেন। 
২১) বাস্তেত্তর সঙ্গীতনিপুণ £ সংগীতের অন্তান্ত শাখা সম্বন্ধে যার কিছু জান 
আছে। 


ভবল। ও পাখোযর়াজ বাদকের দোবৰ 
১) কুঠিত অন্ুলী £ যিনি অঙ্গুলী সহজভাবে প্রয়োগ করেন ন]। 


২) অশোভন ঃ যিনি সঠিকভাবে উপবেশন করেন না। 
৩) সস্্রম্তচিত্ত সংগতি £ যিনি সন্স্তচিত্তে সংগত করেন। 
৪) বেলয়ী £ যার লয় অসমান। 


৫) নিরস বাদক £ যার বাদ্য কর্কশ শ্রুতিমধূর নয়। 

৬) হান্তশবহীন £ যার বর্ণ বা বোলগুলি অম্পষ্ট। 

৭) অশ্রুতপ্রায় ধ্বনি £ যার আওয়াজ স্পষ্ট এবং জোরদার নয়। 

৮) তাল প্রক্রিয়াহীন £ যিনি তালাদিয় প্রক্রিয়াগুলি সম্বন্ধে যথেষ্ট 
অবহিত নন। 

৯) নিমীলিত চক্ছুরাদ্ক £ যিনি নিমীলিত চক্ষে বাজান। 

১০) অনাবিষ্ট বাদক £ যিনি তালবৈশিষ্ট্য অক্ষুন্ন রাখতে পারেন ন]1। 


১১) চঞ্চলচিত্ত £ . বান্ঠে তিনি মনানিবেশ করতে পারেন না। 


তবলার ইতিবৃত্ ৭১ 


১২) বেস্থুর। £ যার স্ুুরজ্ঞান নেই। 

.১৩) অপরিমিতি বোন্ধ! £ যার পরিমিতি-বোধের অভাব। 

১৪) অপ্রসন্নচিত্ত বাদক £ যিনি অপ্রমন্নচিত্তে বাজান। , 

১৫) স্বেচ্ছাচারী £ যিনি নিয়ম-কান্গন মানেন না। 

১৬) হৃসপ্রদায় হীন £ যিনি উপযুক্ত ব্যক্তির কাছে তালিম নেন নি। 
১৭) অরুতবিদ্ধ সঙ্গতকার £ যিনি মংগীতের সর্ববিভাগে মংগতে অপারগ। 
১৮) কুলঙ্গতি £ যিনি উত্তম নংগতকার নন। 

“সংগীতার্পণ'-কার সংক্ষেপে বাদকের নিষ্বলিখিত গুণ দৌষ নির্দেশ 
করেছেন, যথা ঃ হস্তকোন প্রহারজ, গীতবাচ্যে স্থপণ্ডিত, লয়তাল কলাভিজ, 
সম, তাল ইত্যাদি গ্রহণঙ্গম, পাটজ ধ্বনিতত্ব্বদ, গীতবাদন তত্বাহুমন্ধি, 
দোষাচ্ছামনপটু, গ্রহমোক্ষত্থানাভিজ্ঞ, গীতনৃত্য প্রমাণবিৎ এবং নাদ, বৃদ্ধি, 
ক্ষয় প্রভৃতিতে নপপ্ডিত উত্তম বাদক বলে পরিচিত এবং এই কয়েকটি 
গুণহীন হলে তাকে অধম বাদক বল] হয়। 


অষ্টম অধ্যায় 


লয়, জয়ের প্রকার ও লয়কারী 


জয্স £ সংগীতে যা গতির সমতা রক্ষা করে তাকে বলা হয় লয়। 

“সংগীত রত্বাকর' গ্রন্থে লয়ের সংজ্ঞ। দেওয়1 হয়েছে 
“ক্রিয়াস্তর বিশ্রাস্তিলয় £1” 

অর্থাৎ লয় হচ্ছে ক্রিয়ার অস্তে বিশ্রাপ্তি ।-_ 

জমর কোষ” গ্রন্থে গীতবান্যের পদাভ্যন্তবে ক্রিয়! এবং কালের-পরস্পরের 
সমতাকে লয় আখা। দেওয়া হয়েছে! 

“গীত বাছ্ পাদন্যানাণ ং ক্রিয়াকালোয় পরম্পরং সমতা লয়।” সংগীত 

এবং লয়ের অঙ্গাঙ্গী সম্বন্ধ রয়েছে । কারণ লয়হীন সংগীত প্রাণহীন । 


জয়ের 5ত্তগ্রহ £ লয়ের চারটি গ্রহ আছে যথাঃ সম” অতীত, 
অনাগত এবং বিষম। 

সম: “গীতাদিলমবালপ্ত সমপাণিঃ সমগ্রহঃ” [সংগীত-দর্পণ]। অর্থাৎ 
গীতার্দির সমকালীন যে তাল তাকে সমগ্রহ বলে। এটি সমপাণিক। পাণি 
অর্থে তাল। 

অতীত £ “গীতাদৌবিছিতে পশ্চাৎতাল বৃত্তিবিধীয়তে । 

অতীতাখ্যো গ্রহোজ্জেয়ঃ- সোহবপা ণিপ্রিতিস্বত 2৮ ॥ [সংগীতদর্পন ] 
পূর্বে গীত আরস্ত হলে পর যেখানে তাল দেওয়। হয় তাকে অতীত গ্রহ বলে। 
এটি অবপাণিক | 

অনাগত £ “পূর্বং তালপ্রবৃতিঃ শ্যাৎপশ্চাদগীতা৷দিরুচযতে । 

অনাগতঃ সবিজেয়ঃ স এবোপরিপাণিকঃ॥” [সংগীত দর্পণ ] 
পূর্বে তাল দেওয়] ছলে পর বদি গান আরম্ভ হয় তাহলে তাকে অনাগত 
বলে। এটি উপরিপাণিক ] 

বিষম £ «আস্ভং তয়োরনিয়মে। বিষমগ্রহ শব্ষভাকৃ। 

গীত মধ্যাবসানেষু প্রয়োগং হুক্মমাচরেৎ ॥* [ সংগীতদর্পণ ] 


তবলার ইতিবৃত্ত ৭৩ 


গীত এবং তালের ঘদি প্রথম অনিয়ম হয়, পরে ঘধ্যে এবং শেষে যদি 
ুগ্ভাবে প্রয়োগ কর? হয় তাহলে তাকে বিষমগ্রহ বলে। 


দর্য়ের জপ ও প্রকণর 


গতির পরিমাপ অনুসারে লয়কে প্রধানতঃ তিনটি ভাগে বিভক্ত কর! 
হয়েছে যথা : দ্রুত, মধ্য এবং বিলঙ্থিত । তবে সংগীতে গতির প্রকার নিয়ে 
নানা মত আছে । কোন মতে প্রুত, মধ্য বিলম্বিত অংশের মধ্যে আবার 
তিনটি করে উপরিভাগ আছে। 'নংগীতরত্বাকর*কার ছয় প্রকার গতির 
উল্লেখ করেছেন, যথা £ দ্রুত, মধ্য, বিলম্বিত দ্রুত, মধ্য দ্রুত, বিলম্বিত এবং মধ্য 
বিলগ্থিত। পাশ্চাত্য সংগীতেও ছয় প্রকার গতির উল্লেখ পাওয়। যায়, যথা ঃ 
১। 80৫৪:০- ভ্রুত। ২। 0206৮ মধ্য ; ৩1 2816০-- 
বিলম্বিত ৪1 [১5৪6০ দ্রুত মধা ; ৫ | ৬10০ _ত্রুত বিলম্বিত এবং 
৬। 119097৮0০ - মধ্য বিলদ্িত। 
বিভিন্ন লয়ের সময় অর্থাৎ স্থায়িত্বকাল সম্বন্ধে ৎমততে্দ আছে। 
“সংগীত তঃক্গ” গ্রন্থে উল্লেখ আছে-_«একে দ্রুত, ছুয়ে মধা, তিনে বিলম্বিত ।” 
সাধারণভাবে বিলম্বিত লয়ের দ্বিগুণকে মধ্যলয় এবং মধ্যলয়ের দ্বিগুণকে 
দ্তলয় হিসাবে ধর] হয় । 
বর্তমানে রূপ ও প্রকার অনুসারে লয়কে নিম্নলিখিত ভাগে বিতক্ত 
কর]! হয়েছে, যথ] £ অতি-বিলম্থিত, বিলম্থিত, মধ্য, দ্রুত, এবং অন্ুত্রত লয়। 
তাছাড়া লয়ের গতির রূপাপ্তর ঘটিয়ে তাকে ছুগুণ' তিনগুণ, চৌগুণ, আড়ি, 
কুআড়ি, বিআড়ি লয় বল! হয়। নিয়ে প্রত্যেক প্রকার লয় সম্পর্কে আলোচন। 
কর] হল। 
অতিবিলদ্বিত £ মন্থরতর গতিকে বলা হয় অতিবিলম্বিত লয়। 
যেযন বিলম্িত লয়ের প্রতিটি মাত্রার স্থায়িত্বকাল 
যদি ২ সেকেওু হয়, তাহলে অতি-বিল্থিত লয়ের প্রতিটি 
মাত্রার স্থায়িত্বকাল হবে ৪ সেকেও। 
বিলদিত £ মন্থর গতিকে বল টিম! হয় ৰা বিলম্বিত লয়। সাধারণতঃ 
মধ্যলয়ের দ্বিগুণ অর্থাৎ প্রতি মাত্রায় ২ সেকেণ্ড পরিমাণমত 
সময়কে বিলদ্থিত লয়ের স্থায়িত্বকাল ধর] হয়। 


৭৪ ভবলার ইতিবৃত্ত 


মধ্যঃ সহদ্ব এবং স্বাভাবিক গতিই হচ্ছে মধ্যলঙ্ এবং প্রতি মাত্রায় 
১ সেকেও্ড পরিমাণ মত সময় এর স্থায়িত্বকাল ধর] হয়। 


রত ঃ জলদ বা ত্বরিৎগতিসম্পন্ন লয়কে বল হয় দ্রুতলয় এবং বর্তমানে প্রতি 
মান্রায় -১/২ সেকেণ্ড পরিমাণ মত সময় দ্রুতলয়ের স্থায়িত্বকাল 


বলে নির্দেশ কর] হয়। 

অনুভদ্রত £ অতি জলদ বা অতি ভ্রতগতিসম্পন্ন লয়কে বলা হয়: 
অন্ুদ্ত লয়। কঞ্রুত লয়ের ছিগুণ গতিতে অন্ুক্রত লয় 
বাজান হয়, অর্থাৎ অনুক্রত লয়ে প্রতিটি মাত্রার স্থায়িত্বকাল 
১৪ সেকেও সময় মাত্র। 

দ্বিগুণ £ যে সময়ের মধ্যে একটি মাত্রা হ্বর বা বর্ণ বাজান ৰা 
উচ্চারিত হয় সেই নির্দিষ্ট পরিমাণ সময়ের মধ্যে দুইটি মাত্রা, ত্বর ব! 
বর্ণ বাজান ব! উচ্চারিত হলে তাকে বলা হয় দ্বিগুণ লয়, যেমন £ 

সংখ্য।£ একগুণ-_- ১ তি 


৪ 











৩৪ 


দ্বিগুণ ১২ ১২ | ৩৪ 
বর্ণ; একগুণ-_- ধা। ধিন ধিন ধা 
দিগ্ুণ-ধাধিন | ধিনধ। | ধাধিন | ধিনধা 











তিনগুণ £ নির্দিষ্ট একটি মাত্রার সময়ের মধ্যে তিনটি মাত্র।, শ্বর বা 
বর্ণ বাজান বা উচ্চারিত হলে তিনগুণ লয় বলা হয়; 
যেমন-- | 


একগুণ £__-সংখ্যা- ১ ২ ৩ 
বর্ণ ধা] ধি ন| 


তনগুণ £ সংখ্যা - ১২৩ ১২৩ ১২৩ 
বর্ণ__. ধাধিনা | ধাধিনা | ধাধিনা 


চৌগুণ £ যে লময়ের মধ্যে একটি মাআ, ব্ণ বা শ্বর বাজান বা 
উচ্চারিত হয়, সেই নির্দিষ্ট সময়ের মধ্যে চারটি মাঝ বর্ণ 


তবলার ইতিবৃত্ত ৭৫ 


বা স্বর বাজান বা উচ্চারণ করাকে বল! হয় চৌগুণ লয়, 
যেমন__ 
একগুণ £ সংখা! ১ ২ ৩ ৪ 
বর্- ধা ধি না ধি 


চারগুণ £ সংখ্যা - ১২৩৪ ১২৩৪ 
বর্ণ ধাধিনাধি | ধাধিনাধি 


১৭২৩৪ ১২৩৪ 
ধাধিনাধি | ধাধিনাধি 





আড়িঃ দেড়গুণ গতির ছন্দ অর্থাৎ নির্দিষ্ট ছুই মাত্রী সময়ের মধ্যে তিনটি 
মান্র। অথব1 এক মাত্রার স্থায়িত্বকীলের মধ্যেই দেড় মাত্রার প্রয়োগ 
হলে বল] হয় আড়ি লয়, যথা £ | 


একগুখ £ অংখা।-- ১ ২ ৩ ৪ 
বর্ণ _ ধা! ধি না তি 
দেড়গুণ ৫ সংখ্যা ১৪২ 5৩5 55৫ 9৬5 





বর্ণ ধাওধি | ওনাও | তি৪ধা | 9ধিও 


কৃমাড়িঃ সোয়াগুণ গতির ছন্দ অর্থাৎ চার মাত্রা সময়ের মধ্যে 
পাচটি মাত্রার প্রয়োগ (৫) ছলে তাকে বল! হয় কুআড়ি 


লয়, যথা £ 
সংখ্য। £ ৬ হ ৩ ৪ 
বর্প £ ধা ধি ধি না 
সংখ্যা ঠ ১৪৪২ 955৩5 59858 58555 


বর্ণ £ ধাও9ধি 555ধি5 95ধি55 5না 555 


আবার চারমাআা সময়ের মধ্যে ৯ মাত্রার প্রয়োগ হলে তাকে ৰল হয় 
কুআড়ি লয়, যথ৷ £ 


সংখ্যা £ ১ ২ ৩ টি 
বর্ণ ধা ধি ধি. না 
সংখ্যা ৫ ১৪55৪২55৪৩ 5558 555 € 95595 ৭55 555958553 


বর্ণ ঃ ধাও9গুধি555ধি 555না955ধ1 : 955ধি995ধি5 | ওনা955ধা 55৪ 


৭ তৰলার ইতিবৃত্ত 


বতানে প্রথমোক্ত প্রকারটি (4) প্রচঙ্লনই সর্ধাধিক এবং 
দ্বিতীয় প্রকারটি (8 অপ্রচলিত 
বিআড়ি ; পৌনে ছুই গতির ছন্দ অর্থা, আট-এর সাতাশগুণ (হব) অথবা 
সাতের চারগুণ (8) লযনকে বল! হয় বিআড়ি লয়। অর্থাৎ 
এই লয়ে আটমাত্র! সময়ের মধ্যে সাতাশ মাত্রা অথবা চার মান্জা 
সময়ের যধ্যে সাত মাত্রার প্রয়োগ হয়ে থাকে। বতমানে 
দ্বিতীয় প্রকারটির (৪8) গ্রচলন অধিক, তাই নিয়ে দ্বিতীয় গ্রকারটির 
উদাহরণ দেওয়! হল।-_ 


ংখ্যা £ ১ ২ ও ৩ ৪ 
১555২55 5. 55585 | 5586555৬ 555 ৭55$ 
৮ 
বণ ঃ তি ূ না ধি না 
তিও99না5$ ; 5ধি955না5 55তি555ন! 555ধি99 





লয়কারী ব৷ ছন্দ 

লয়কারী অর্থ লয় বৈচিত্র্য এবং লঘু গুরু স্বর বা মান্রার নিয়মৰিশিষ্ট 
বর্ণ যোজনার নাম ছন্দ। সংগীতে ছন্দই হচ্ছে তাল। লয়কারীতে একটি 
লয়কে বিভিন্ন ছন্দে রূপায়িত করে প্রয়োগ করা হয়। এই ছন্দাস্তর ছারা 
আলঙ্কারিক ক্রিয়াগুলির অভিনবস্থ আনয়ন করা হয়। ছনা পরিবর্তন 
না করলে অর্থাৎ একই ছন্দে গতায়াত করলে তা হবে বৈচিত্র্যহীন। 
রবীন্দ্রনাথ বলেছেন' 

“ছন্দে পদে পদে ঠিক সমান ওজন দাবি কর]! কানের যেন 

একটা বাধা মৌতাতের মত দীড়ায়, সেইটি ভেজে দিলে ছন্দের 

গৌরব আরও বাড়ে।” 

ছন্দ ছুই প্রকার--সম ও বিষম। বিষম ছন্দের দ্বারাই ছন্দবৈচিত্রাক্রিয়া 
ভাধিত হয়। বিষম ছন্দ সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথের উক্তি__ 

“বিষম মাত্রার ছন্দের হ্বভাব হচ্ছে তাঁর প্রত্যেক পর্দে এক 
অংশে গতি আর এক অংশে ৰাধা, এই গতি এবং বাধার সম্মিলনে তাহার 
নৃত্য - এই বাধ! যদি সত্যকার বাধা হইত, তাহ! হইলে ছন্দ হইত ন1) 


তবলার ইতিবৃত্ত ৭৭ 


এ কেবল বাধার ছল এতে গতিকে আরও উত্কিয়ে দেয় এবং বিচিত্রময় করে 
তোলে। এইজন্ত অন্য ছন্দের চেয়ে বিষম মাত্রায় ছন্দের গতিকে যেন আরও 
বেশী অন্ুতব কর৷ যায়।* 


সমতাবে বা যুগ্বাভাবে গঠিত স্বর, বর্ণ বা মাত্রা স্গাবেশকে বলা হয় 
সমছলা এবং অযুগা হ্বরঃ বর্ণ বা মানত! নমাবেশকে বলা হয় বিষম ছন্দ । সমছুলে 
গতি হয় সরপ, বিষম ছন্দে বক্র, দুইগুণ, চারগুণ, আটগুণ, ইত্যাদি 
সমছন্দের উদাহরণ এবং বিষম ছন্দের পাঁচটি বিভাগ, যথাঃ আড়ি, কুড়ি, 
বিআড়ি, দম ও খম। 


“সঙ্গীতে ছন্দবৈচিত্র্য আনয়ন হয় নিয়লিখিত ক্রিয়াঙ্গারা, যথা গতি 
পরিবততন, তালাঘাত পরিবত'ন মান্ত্রার বিরাম অথব। অক্ষর উচ্চারণের স্থায়িত্ব 
এবুং স্বর ব। ৰোগ্ের প্রবল উচ্চারণভঙী | সঙ্গীতে ছন্দেয় গতি পরিবর্তন বন্- 
ভাবে কর! যায়, কিন্তু সাধারণত: সোওয়া, দেড়ী, পৌনে দুই ও ছুইগুণ গতির 
ব্যবহারই বেশা হয়, অনেক ক্ষেত্রে উক্ত গতিগুলি দ্বিগুণ ব চতুগডুণও হয়। 
যেমন সোয়ার দ্বিগুন আড়াইয়া, চতৃগুণ পাচ; এই প্রকার দ্েভীর ছ্বিগুণ তিন, 
চতুগুণ ছয়, পৌনে ছুই এর দ্বিগুণ দাড়ে তিন, চতুগ্ণ সাত, ছুই-এর ছিপ্ুণ 
চার, চতুগ্ুণ আট ( আটগুণকে অনেকে পরছুন বলেন )৮ [ ভারতীয় সংগীতে 
তাল ও ছন্দ -ন্ুবোধ নন্দী, পৃঃ ৯৪-_-৯৫ ]। 


লয়কারী লিখবার নিয়ম 

হিপ, তিনগুণ লয়কারী লেখা সহজ, কিন্ত ভগ্নাংশ হলে অর্থাৎ 
২০) ৩, 8) &১ ইত্যাদি ক্ষেত্রে লয়কারী লিখবার একটি সহজ নিয়ম 
উদ্লিখিত হল। ও 

প্রথমতঃ যত গুণের, পয়কারা পথতে হবে সেই অংকের উপরের 
সংখ্যাটি (লব) একক হতে সেই সংখা পধন্থ প্রন্োকটির সঙ্গে নিমের সংখ্যার 
(হর) একট্টি কম [ অর্থাং ৩ হলে ২টি পরে, * হলে ৩টি করে] অবগ্রহ যুক্ত 
করতে ঘবে। তাওপর মোট সংখাকে নশতেণ সংখাটি ছ্বারা (হর) ভাগ 
দিলে নির্ণেয় লপনকারী বের হবে 


৭৮ তবলার ইতিবৃত্ত 


উদ্দাহছুরণ 

ও গুণ অর্থাৎ তিন মাত্রার প্রয়োগ সময়ের মধো চার মাত্রার প্রয়োগ 
দেখাতে হলে-_. 

উপরের সংখ্যাটি (লব) ৪ 


অতএব ১ হতে ৪ পর্ধস্ত প্রতিটি সংখ্যার সঙ্গে নিয়ের সংখ্যা (হর) ৩ হতে 
একটি কম (৩--১-*২) অর্থাৎ ছুইষ্টি করে অবগ্রহ ($) যুক্ত করলে সংখা! এবং 
অবৰগ্রহ নিয়ে মোট হবে ১২টি 1 যথা £ 


১৪ ২55 ৩৬ 855 
এইবার ৬ (হর) দ্বার! ১২কে বিভক্ত করলে প্রতিট বিভাগের সংখ্যা 
এবং অবগ্রহ নিয়ে মোট ৪টি করে হবে। 
১ | ২ | ৩ 


১৬৪২ | 55৩5 | 3855 


৩ মাত্রার প্রয়োগের মধ্যে ৪ মাত্রায় প্রয়োগ হল। 


লয়কাক্ীর কয়েকটি-উদ্ধাহরণ ূ 
১২৩৪ ৫ ইত্যাদি সংখ্যা দ্বারা মাত্রার পরিমাণ এবং বর্ণের পূর্বে 
ৰ| পরে অবগ্রহ (9) প্রয়োগ ছ্বার! মাত্রা সংখ্যার বৃদ্ধি ঘটান হয়েছে। 


দুইয়ের তিন গুণ (ত)£ তিন মাত্রার প্রয়োগ সময়ের মধ্যে ছুই 
মাত্রার প্রয়োগ কর] হলে বল] হয় দুয়ের তিশগুণ ত। 


১ | ২ | ৩ 
১ | :ঞ২ |  $5$ 


তিনের চারগুণ (8 )'বা পৌঁনগুণ ; চারমাআর প্রয়োগ লময়ের 
মধ্যে তিন মাত্রার প্রয়োগ কর] হলে তাকে বলা হয় তিনের-চারগুণ (8) 
ৰা পৌনগুণ ' উপরি 'উক্ত নিয়ম অনুসরণ করে চারটি মাআর প্রতিটির 


তবলার ইতিবৃত্ত এই 


সঙ্গে ছুইটি করে অবগ্রহ ($) সংযুক করে যে চারটি মাত্রা হবে তাকে 
তিন ভাগে ভাগ করে তিনের চারগুণ ( 8 ) লিখতে হবে। 
| ৯ চ ১০ ৪ 

& ড ২ ও $৬ ও ৩ ড ৬ ও 

ধা ও $ 5 ধিও $ও$ না ৪৬৪ 


চারের তিন গুণ (8) তিন মাত্রার প্রয়োগ সময়ের মধ্যে 
চার মাত্রার প্রয়োগ হয়। উপরিউক্ নিয়মে-_- 


৯ ৮২ ৩ 


১$$২ $$ ৩৪ $$$৩ 
ধ1ওওগবি $ওধিড ওএনাওও 


চারের পাচগুণ ($) £ পাচটি যাত্রার প্রয়োগ ঠুময়ের মধ্যে চারটি 
মাত্রার প্রয়োগ হয় । যেমন-_ 
ঙ চ ৩ ৪ € 
১$$$ $ ২৩৬৩ ৬৬৩ ড৬ ৩৩৩ 56৪5৩ 


ধাও ও ঠধিঠ$ $ওধি$ ও ওওনা$৩৪$ 


চারের সাহগুণ (£): সাত মাক্রার প্রয়োগ সময়ের মধ্যে চার 


মাতার প্রয়োগ হয়। যেমন--- 
"ও হু ৩ $ € ঙঙ ণ 


১৩$$৪ $$$২ $$$ $$৩$৬৩১৪৩ ৪53৩ ওওওও 


ধাডঠঠ$ ও$$ধি$5$$$$$ধিও 5595 $না$85 5 ৪ $ 


ছয়ের চাবগুণ ($)হ চার মাত্র! প্রয়োগ সময়ের মধ্যে ছয় মাত্রার 


প্রয়োগ ছবে। যেমন-্ 
১ হ ৩ ৪ 
৬৬৪৪২ ৪৬৬৬৩৩৩৪৪9৪ ও ওও ৫ ও ও ও ওও 5৬ 


ধা$5$ধিত $$না5$$ নাওঞঞতি $5নাঞ$ঠ$ 


৮০ তবলার ইতিবৃত 


একনজরে লয়ের বিভিক্ন প্রকার 


একগুণ ১ ৩ ৪ 
ছুইগুণ ১২ ৩১৪ ৫৬ ৭১৯ 
তিনগুণ ১,২,৩ ৪১৫৬ ৭১৮১৯ ১১১১,১২ 
চারগুণ ১১২,৩১৪ ৫,৬৭৮  ৯৭১০,১১১১২ ১৩,১৪১৪)১৬ 
সওয়াগুণ (কুয়াড়ি) ১ ২ ৩ ৪ 

দেড়গুণ (আড়ি) ১ ২ ৩৪ ৫ ৬ 
পোঁণে ছুগ্ডণ (বিআড়ি) ১ ২ ৩ ৪ € ৬ ৭ 


গাণিতিক পদ্ধতিতে লয়কারী আরস্তের স্থান নির্ণয় 


পূর্বে বিভিন্ন মাত্রার লয়কারী লিখবার পদ্ধতি সম্দ্ধে বিস্তৃত 
আলোচনা করা হয়েছে। এইবার আমরা লয়কারী আর করবার 
পদ্ধতি সম্বন্ধে অর্থাৎ বিভিন্ন মাত্রালংখ্যাযুক্জ তালগুলির কোন মাত্র! 
হতে লয়কারীর কাজ আরস্ত করতে হবে সেই সম্বন্ধে আলোচনা করব। 
এখানে উল্লেঘযোগা যে ছুইগুণ, তিনগুণ কিংবা চারগুণ ইত্যার্দি লয়কারীর 
ক্ষেত্রে অনেকে বিশেষ তালটিকে ছুইবার, তিনবার এবং চারবার করে লিখে 
দেখান যা শাস্বসম্মত নয় । সেই জগ্ত প্রতিটি লয়কারীর কাজ এখানে এক 
আবত নের মধ্যেই দেখান হয়েছে। 


লয়কারী আরভ্তের স্থান নির্ণর করতে গেলে ছুইটি বিষয় জানতে, 
হবে £-- 

১) নির্ণের তালটির মান্রাসংঘ্যা এবং 

(২) কতগুণের লয়কারী। 


নির্ণেক্প তালটির সাত্রাংখ্যাকে যত গুণের লয়কারীতে দেখাতে হবে 
সেই সংখ্যাটি দ্বার ভাগ দিলে পাওয়! যাৰে মোট কত মাত্রার মধ্যে 
তালটির লয়কারী সমাঞ্ধ হবে এবং যত মাত্রার মধ্যে লয়কারীর কাজ শেষ 
হবে সেই সংখ্যাটিকে তালের মাত্র! সংখ্যা হতে বিয়োগ করলে যে সংখ্যাটি: 
পাওয়! যাবে, তারপর থেকেই লয়কারী স্থুরু হবে। 


তবলার ইতিবৃত্ত ৮১ 


যেমনঃ একটি ১* মাত্রাসংখ্যা সম্পন্ন তালকে ১২ গুণ করলে কত 
মাতার মধ্যে এক আবর্তনে লয়কারীর কাজ শেষ কর যাবে? 


১০-:-১২-১০ ১ 3০০ ২৩০৬৩ 


** ৬ মাত্রার মধ্যে তালটির দেড়গুণ লয়কারীর কাজ শেষ হবে। 


১ থেকে (নির্ণেয় তালটির মাত্রামংখ্যা ) এই সংখ্যাটি অর্থাৎ ৬২ইকে 
বিয়োগ করলে কত মানার পর থেকে নিদিষ্ট লয়কারীর কাজ আর্ত করতে 
হবে সেই সংখ্যাটি পাওয়া যাৰে । যেমন-_- 


১০--৬১-৩ত 


** ৩৩ মাজার পর থেকে ১* মাজার তাংলর দেডগুণ লয়কারীর কাজ 
আরম্ভ করতে হবে । যেমন--- 


১২ ৩৪১৪ ২৪৩ 58৪ 9৪৬ 5৭৪ ৮5৯ $১০৪। 
নিম্নে উপরিউক্ত হিসাবান্ুসারে ১৬ মাত্রার তালকে বিভিন্ন লয়কারীতে 
লিখতে হুলে কতযমাত্র। থেকে আরম্ভ করতে হুবে তা দেখান হল। 


দুইগুগ £ ১৬-- ই ০০৮ 


' ৯*মাত্রা'থেকে ছুইগুণ আরম্ভ করতে হবে। ১৬--৮-৮ মাত্রার 
মধ্যে ছুইগুণ সমাপ্ত হবে। 


তিনগুণ : ১৬-- ১৩১ সত ১৪০৩ 
*»*& ১৬ত:মাত্রার পর থেকে তিনগুন আর্ত হবে এবং ১৬-১০২৩ 
( অথবা ১৬-৬7-7০৫৩ মধ্যে তিনগুণ সমাঞ্ধ হবে 
চারগুণ £ ১৬-- *৬-১২ 


* ১৩ মাত্রা হতে চারগুণ আরম্ত হুবে। ১৬--১২-৪ ম্বাত্রায় 
মধ্যে চারগুণস্সমাপ্ত হবে। 
ত-ই---৬ 


তবলার ইতিবৃত্ত 


৮২ 
আড়লয় £ ১৬-(১৬১২)-৫৬ 
»* রঙ মাত্রার পর থেকে আড়লয় আরম্ভ হৰে। ১৬-- ৫২-১০৩ 
মাত্রার মধো আড়লয় সমাধ হবে। 
কুআড় লয় £ ১৬-(১৬৪)-৩৪ 
'* ৩৪ মাত্রার পর থেকে কুআাড় লয় আরম্ভ হবে। ১৬--৩৪ 
ম্ম১২ মাত্রার মধ্যে কুমাড় লয় সমাগত হবে । | 


বিআড় লয়; ১৬-(১৬১৫৪)-৬$ 


*** ৬ষ্ক মাত্রার পর “ধেকে বিমাড় লয় আরম্ভ হবে। ১৩২ 
৬৯ ৬ব: মাত্রার মধ্য বিআড় লয় সমাপ্ত হুবে।, 


ণখমা তআধ7ায় 


তাললিপি 


তৰ্লার বর্ণগুলিকে যথাযথভাবে মাত্রা, বিভাগ, তালি, খালি ইত্যাদি 
নিদেশিপৃর্ক [লপিবন্ধ করাকে বল! হয় তাললিপি। গানের স্বরলিপির 
সাহায্যে যেমন নিভু'লভাবে গান শেখ! যায়; সেইপ্রকার তাললিপির সাহাষো 
যে কোনও তাল নিরভূ্পভাবে আরম্ভ কয়া যায়। তাই শিক্ষার্থীর পক্ষে 


তাললিপির জ্ঞান নিতাস্ত অপরিহার্য । 
তাললিপি লিপিবদ্ধ করবার একাধিক পদ্ধতি আছে। কিন্তু বত্তমানে 


মাত্র দুইটি পদ্ধতি প্রচলিত আছে-__ভাতখণ্ডে পদ্ধতিও বিষুঃদিগন্বর পদ্ধতি। 
এই ছুইটি পদ্ধতির মধ্যে গ্রথমটি অর্থাৎ ভাতথণ্ডে পদ্ধতি অধিকতর সরুল ৰ;ল 
এইটি বহুল প্রচলিত। নিলে পৃথক ভাবে দুইটি পদ্ধতির বৈশিষ্ট্যগুলি উল্লেখ 


করা হল। 


ভাতখণ্ডে তাললিপি পদ্ধতি 
(১) একমাআার একটি বর্ণ হলে কোনও চিহ্ন বাবহার করা হয় না। 
যেমন, ধাধি ধিনা। এখানে চার মাত্রার চারটি বর্ণ আছে, তাই কোন 
চিহ্ছের প্রয়োজন হয়নি। 
(২) এক মাত্রার মধ্যে একাধিক বর্ণের মমাবেশ ঘটলে 
বণগুলির নীচে একটি অর্ধচন্দ্রাকৃতি চিহ্ন (১) দেওয়। হয়, যেমন 
এক মাত্রার মধ্যে দুইটি বণ€_ধাধি, চারটি বণ-_ধাধিধিন। | 


৮৪ তবলার ইতিবৃত 


(৩) একমাত্রা্ অতিরিক্ত স্থাযিত্বকাল নিদ্েশে করবার জন্য ড্যাশ 
ব্িজ্ছ (--) বা! *৪-চিন্ধ ব্যবহৃত হয় । 

(8) নিয়লিখিত চিহ্ছগুলি, সম, খালি বা ফাক এবং বিভাগ বোঝাতে 
ব্যবহার কর] হয় £-_ 

সম-- * 3 খালি বা ফশাক-০ এবং বিভাগ । 

(৫) সম্‌ (স্)ব্যতীত অন্তান্ত তালির স্থানগুলি বর্ণের নীচে সংখ্য! 
ছারা নিদেশ করা হয়, যেমন খ্রিতালে সম ব্যতীত ২ («মাত্রায় ) ও ৩ 
(১৩ মাত্রায় ) সংখ্যাঘয়ের হবার বুঝতে হবে যে ত্রিতালে মোট তালির 

খ্য। হবে ৩টি। 


বিঝুঃদিগন্ঘর ভাললিপি পদ্ধতি 


(১) এই পদ্ধতিতে প্রত্যেকটি ভগ্নাংশ এবং পূর্ণমাত্রা বোঝাবার জন্য 
পৃথক পৃথক চিহ্ ব্যবহার কর] হয়। যেমন £ 


১৯. মাত্রার চিহ*ৎ ৩ 
উ 


৬ 

ভু 5? 92 টি 

ঙ ৬ শট 
ত 99 59 সা 
০ 

তত্্ 29 2? ০ 

৯. 99 59 ই 
স্ 59 59 ৯ 

৪5 5? 59 ৯৫ 


(২) নিয়লিখিত চিহুগুলি সম, খালি বা ফাকের জন্য ব্যবহৃত 
হয়, যেমন £ 
সম_-১; খালিবাঞফাক-+ পা 
(৩) মের 'অভিরিক্ত যে যে মাত্রার তালি হবে সেই মাতার নিম্নে 
তারই সংখ্যার্টির উল্লেখ করা হয়। নিয়ে এই পদ্ধতিতে স্থরঞফাক তালটি 
লিখে দেখান হল। এই তালটিতে ১, ৪ এবং ৭ মাত্রায় তালি। 


তৰলার ইতিবৃত্ত ৮৫ 
ধাধা দিন্তা কি টধাকি ট তক গদি গ ন 


সন ইত সি লী উট এটি ইতি কট ৩7 উ. ৩55 


১ লাঁ ৪ ৭ 7 


আর একটি উদাহরণ ঃ 
একতাল- মাত্রা ১২ (১, ৪, ৯, ১১ মাত্রায় তালি) 
ধিন্‌ ধিন্‌ ধা গে তেরেকেটে তু না ক ত্বাধা গে তেরেকেটে ধিনা 


শপ শপ পদ শ্ 00 সদ ০৪ 


১ ৪ ++ ৯ ১১ 
পাশ্চ'ত্য ভাললিপি পদ্ধতি 


পাশ্চাত্য দেশে তাল বামাত্রাকে সময় (716) হিসাবে ধর] হয়। 
এই সময়কে ছুইভাগে ভাগ করা হয়েছে, যথা: (১) সরল সময় 
(91001911709) এবং মিশ্র সময় (00170810 11719 )। বিভিন্ন 
ছন্দানুনারে সরল সময়কে (9100019 6119) আবার তিনভাগে বিভক্ত করা 
হয়েছে । যেমন -- ৃ 
(১) সিম্পল, ডুপল টাইম (3177016 15119 11706) 
বা 
ডাবল মেজার (1)001)16 71688579---২/২ ছন্দ। 
(২) িম্পল, টিপ, মেজার (8170019 7101৩ 1168547৩)__ 
৩/৩ ছন্দ। 
(৩) সিম্পল কোয়া ড্র,প ল, মেজার (3111119 95801119 
11988019) -- ৪1৪ ছন্দ। 
ডুপল এবং কোর়াড্র,পলকে (1)51019 &0৫ ০9৪০:01)19 ) কখনও 
কখনও কমন টাইমও (00207200 1178) বল! হয়। 

ঞ হিন্দস্থানী পদ্ধতিতে তাল বিভাগের মত পাশ্চাত্য পদ্ধতিতেও সময় 
-বিভাগ করা হয় একটি দণ্ডের (|) মত রেখার সাহায্যে এবং ওই 
রেখাটিকে বল! হয় (91)। একই বচনায় (0০109816107) প্রত্যেকটি 
বারের (892) স্থায়িত্ব অর্থাৎ সময়কাল সমান। তাই কোনস্থুর আরভের 


৮৬ তবলার ইতিবৃত্ত 


প্রথমেই অর্থাৎ 765 9180869:5-এর “ঠিক পরেই বারের সময় নিদেশিক 
ছুইটি সংখ্যা থাকে এবং এই সংখ্যা ছুইটিকেই বল হয় 11779 91870868:9 । 
এই সংখ্যা ছুইটিব একটি উপরে এবং একটি নীচে থাকে, ঘেমন-_ঙ। 
নিয়স্থ সংখ্যাটি স্বরের প্রতীক, উপরস্থ সংখ্যাটি একটি বারের অন্তর্গত গ্বর 
সংখ্য।র নিদেশক 05 00091 60:9 1561079861)68 5 10069, 0116 
1916 ৪1)0দা৪ 1)0৬/ 10810 ৪501) 1)0188 (17616 815 10 & 10805 
[ 01670610658 01 81991০--7. 106₹€0101, ৮, 82 ]1 উপরি উক্ত 
তিনটি সরল সময়ের মিলিত রূপকে বল। হয় মিশ্র সময় বা 0০:20000100 


[1706 1 


[005 61009 81508560169 15 ঠ176791076  9207698890 5 880198, 
৪1)01706 1১0 7090 10088 10626 21) ৪106--1,8.১ 0025818-- 
(10979 10 0109 ৪2 27 8901) & 01008 9: 0%]190 '5000790.00+, 
[ 19006100901 110910--দা, 108 68701 ৮. 93]. 
মিশ্র সময়ে (0০200058110 6116 ) ছুইটি সংখ্যার উপরের সংখ্যাটি সরল 
সময়ের (9100079 0209 ) সংখ্যাটি অপেক্ষা! তিনগুণ হয় এবং নিয়স্থ সংখ]াটি 
অপরিবতিত থাকে । যেমন-_ 


ডুপল, টাইম (7051৩ 2170৩) 


সরল মিশ্র 
২ ২২ ২ ২ ৬ ৬ ৬ ৬ ৬ 
২ ৪ ৮ ১৬ ৩২ ২ ৪ ৮ ১৬ ৩২ 


টিপল, টাইম (1201 7106) 
ভি নী তি ৪ ৪8 5 ও ৯ 


ও ৪ ৮ ১৬ ৩২ উ8:5- 75575. 


তবলার ইতিবৃত্ত ৮৭ 


কোয়াডু,পল টাইম (02980181019 [1009 ) 
8 ৪8৪ ৪5 ৪ ৪ ১২ ১৭২ ১২ ১২ ১২ 
২ ৪8 ৮ ১ ৩২ ৪ ৮ ১৬ ৩২৭ 
প্রত্যেকটি শ্বরের স্থায়িত্বের সময়ানুদারে তাদের ভিন্ন ভিন্ন নাম 
ও চিহ্ন আছে সসচেয়ে দীর্ঘস্থায়া অর্থাৎ পূর্ণ মাত্াসম্পন্ন ম্বরটিকে 
বলা হয় সেমিত্রিত (35£0106%6 )। নিয়ে একটি ৪ তালিকা 


দেওয়া হল। 
নাম মাত্র! সংখ]া চিন 
১) সেমিত্রিভ (961701016৬6) ৮১ ০০০০৯ ০০০৮০০ ৯৮০৫ 
২) মিনিম (৬1111) ০ শ্ 
৩) ক্রেচেট (001101)01) স্ব .১১১০১,০১১১০০০ ০, যায ্ 
৪) কোয়েভার (38961) 2২চ ১১০০৩০০৩০০৩ ০০৭ ০০১ তত দু 
৫) সেমকোয়েভার (7178/7 লু **০০১ ০০০ রি ৭ 
গড 


৬) ডেমিসেমিকোয়েভার (]96201561201009567) - - রং 
৭) সেমিডেমিসেমিকো্য়িভার (36701157:18970105667) ল উ 


অর্থাৎ ১টি সেমিত্রিভ-২টি মিনিম ৪টি ক্রচেট-৮টি কোয়েভার 
১৬টি সেমিকোয়েভার-৩২টি ডেমিসেমিকোয়েভার -৬৪টি মেমি- 


ডেমিসেমিকোয়েভার । 


আকারমাত্রিক ভাললিপি পদ্ধতি 


(১) বাণীর স্থার়িত্বজ্জাপক সঙ্কেত বা মাত্রাচিহ্ন বাণীর উপরিভাগে 
| 
বিভিন্ন চিচ্ছের সাহায্যে দেওয়া হয়। যেমন £ একমান্রা-ধ।; ছুইমাত্রা-_ 


1 || ||| 
ধা, তিনমান্র/-ধ1$ চারমাআ।-ধা ; অর্ধমাত্রা--ধা, সিবিষাজ-_ধা 


ইত্যাদ্দি। ৬-অর্ধমাআ! এৰ ৯ -সিকি মাআ।। 


(| । 
(২) বিরামনির্দেশ হয় কর] ড্যান (--) চিহ্ছের দ্বার।, যেমন ধা 
অর্থাৎ ধা বাজিয়ে একমাত্র কাল বিরাম। 


৮৮ তবলার ইতিবৃত্ত 


(৩) সমের চিহ্ন *+” এবং ফশীকের চিহ্ন “0৮। 


সংখ্য। তালির নির্দেশক । 


১, ২১ ৩ ইত্যাদি 


(৪) তালার্দিতে সমের পর ৩,০,১ ইত্যাদি প্রকারে চিত দেওয়] 
হয় এবং এইগুলি ঠেকার উপরিভাগে থাকে, যেমন-__ন্রিতালে । 


+ ৩ 0 ১ 
ধা ধিন্‌ ধিন্‌ ধা| ধা ধিন্‌ ধিন্‌ ধা! নাতিন্‌ তিন্না| তেটে ধিন্‌ 


ধিন্‌ ধা 


(৫) ৭, চিহ্ন দ্বারা ছেদ এবং |” চিহ্ন দ্বার! ছিত্বচ্ছেদে বোঝান 


হুর। 


(৬) একমাত্রা সময়ের মধ্যে সমকাল স্থায়ী দুই কিংবা তার বেশী 


€ 1. 
বাণী বোঝাতে হলে এ দেওয়। যেমন- ধা ধা,। 


ভাতখণ্ডে এবং বিধুঃ দবিগ্নন্বর তাললিপির পদ্ধতির মধ্যে তুলনা 


গাত্খণ্ডে পদ্ধতি 


১) এক ম্বাত্রায় একটি বর্ণ হলে 
কোন চিহ্ন ব্যবহৃত হয় না। 


২) সমের চিহ্ছ-*+, এবং খালি 
বা ফাকের চিহ্ন '০?। 


৩) সমকে ১ সংখ্যা ধরে পরবর্তা 
তালের চিহ্ন ক্রমানুসারে দেওয়। 
হয়। 


৪) “17 চিহ্ন দ্বারা তালের বিভাগাদি 
প্রদশিত হয়। 


বিষুঃদিগন্ধর পদ্ধতি 
১) পূর্ণমাত্রা অথবা ভগ্নাংশ সবকিছুই 
বোঝাতে পথক পৃথক চিহ্ন 
ব্যবহৃত হয়। 


২) সমের চিহ্ন_-১ এবং খালি বা 
ফাকের চিহ্ৃ_:+2। 


৩) যে মাত্রায় তালি হবে সই 
মাআ্ার নিয়ে তারই সংখ্যার 
উল্লেখ করা হয়। 


৪) তাল বিভাগে কোনও চিন্ন 
ব্যবহত হয় না। 


তবলার ইতিবৃত্ত ৮৯ 


তাজলিপির সব শ্রেষ্ঠ পদ্ধতি 


বিভিন্ন তাঁললিপির অনুধাবন করলে স্পষ্টই শ্রতীয়মান হয় যে কোনও 
পদ্ধতিই ক্রুটীশৃন্য নয়, অথাৎ তালপিপিকে এখনও সম্পূর্ণ বিজ্ঞানভিত্তিক -করা 
সম্ভব হয়নি। বর্তমানে চিন্তা করে দেখ! প্রয়োজন যে তালাদিতে সম, তালি, 
খালি ইত্যাদির নিদে শি করে সেগুলিকে জটিল করবার প্রয়োজন আছে কিন! । 
র্ীন্দ্রনাথও বলেছেন, “ ..*.আমাদের সংগীতে নিয়ম আছে যে যেমন-- 
তেমন করিয়া ঠিক একই স্থানে সমে আসিয়া পড়িতেই হয়, সেট। 
উঠাইয়] দিলে ডালো! হয়। তালের সমমাত্রা থাকিলেই যথেষ্ট, তাহার উপরে 
আরও কড়।ক্কড় কর! ভালো বোধ ছয় না। তাহাতে স্বাভাবিকতার অতি- 
রিক্ত হানি কর] হুয়।” তাই প্রচলত কোন তালপদ্ধতিকে তিনি অস্তরের 
সঙ্গে যেনে নিতে পারেন নি 1 এই প্রশঙ্গে আবার তিনি বলেছেন, “.*"তালের 
প্রতি ভাবের যখন অত্যন্ত নির্ভর দেখিতেছি তখন আমার মতে আর একটি 
অধিকতর ম্বাতভাবিক তালের সদ্ধতি থাকা শ্রেয়” 

মম ফাকের বিষয় বাদ .দিলেও দেখা যায় যে প্রচলিত তাললিপি 
পদ্ধতিগুলি সংগীতের অন্যান্য শাখার মত অগ্রসর হরনি। পঃ তাতথণ্ডে এবং 
প. বিষ্ুদ্দিগম্বর তাললিপিকে অনেক উন্নত মানে উত্তীর্প করেছেন এ কথা 
সত্য, কিন্তু তা সত্বেও এগুলি ক্রটীমুক্ত নয় । তাল সম বাবিষম যাই হোক 
না]! কেন তাতে সম বা সম--এর চিহ্ন রাখ প্রয়োজন এই কারণে যে গীত 
বাছ্য বা নুতোর যে বিশেষ স্থানগুলিতে ঝৌক পড়ে তা সমেয় দ্বারাই বোঝান 
হয়ে থাকে । যাই হোক আমাদের মনে হয় পাশ্চাতা তাললিপির আদর্শে 
উপুকি দুইটিতাললিপি পদ্ধতিকে একীকরণ করে একটি আদর্শ তাললিপি 
পদ্ধতি উত্তাবন করা অসম্ভব কিছু নয়। 


উদ্ভয় পদ্ধতির গুণ ও দোষ 
তাঙখণ্ডে পদ্ধতি 
গুণ £ (১) তাললিখন পদ্ধতিতে কোন জটিলত1 নেই। 


(২) তালচিহ্ছ কিংব! অন্যান্ত চিহ্াদির বাহুলা নেই। 
(৩) তালের বিভাগাদি সুম্পষ্টভাবে নির্দেশ কর] হয়। 


(৪) 


তবলার ইতিবৃত্ত 


তালির চিহ্ন মকে ১ সংখা! ধদে ক্রমানুমারে দেওয়। হয়। 


দোষ £ (১) তালের ভগ্রাংশ মাজ্াদি নির্দেশের কোন ব্যবস্থা নেই। 


(২) 


(৩) 
(৪) 


(৫) 


(৬) 


(৭) 


গুণ £ (১) 
(২) 


(৩) 


একাধিক ফাক থাকলে তালির মত সেগুলি ক্রমান্্লারে নিদে শের 
কোনও ব্যবস্থা নেই, কেবলমাত্র ফাকের চিহ্ন বসিয়ে দেওয়] হয়। 
তালগুলিকে বিজ্ঞানভিত্তিক করা হয়নি । 

তালাদদির বোল বা ঠেকার বাণীর বিভিন্নতা অনেক সময়েই 
শিক্ষার্থীর পক্ষে বিভ্রান্তিকারক বলে মনে হয়। 

একক বাদন পদ্ধতির কোনও স্থনি্িষ্ট নিয়মাবলী নেই। বিভিন্ন 
ঘরাণায় বিভিন্ন পদ্ধতি অন্নুনরণ কর! হয়। 

একাধিক তালের মান্রাসংখ্যা, তালি, খালি ইত্যাদি নিয়ে, 
মতভেদ আছে। 

অনেক তালেরই নামকরণ অথ হীন প্রতীয়মান হয়। 


বিষুঃদিগন্ধর পদ্ধতি 


প্রথম মাত্রাটি সম ধরে তার চিহ্ন ও “১? দেওয়া হয়। 

পববর্তী তালিগুলির চিহ্ন যে স'খ্যায় তালি পড়বে শিয়ে দেই 
সংখ্যা্টিই (লেখা হয়ঃ যেমন ৪ মাত্রায় তালি পড়লে ৪,৬ মাত্রায় 
তালি পড়লে ৬ ইত্যাদি। 

ভগ্নাংশ মাত্রাদি নির্দেশের চিহ্থাদির সাহাযো তাললিখন পদ্ধতি 


আরও উন্নত হয়েছে। 


দোষ £ (১) তাললিখন পদ্ধতি কিছুটা জট্টিল। 


(২) 
(৩) 


(৪) 
(৫) 


তাপ্সির চিহ্ন তথ। মংখ্যাগুলি ক্রমানূলারী নম । 

বোলের উপরিভাগে তালের মাত্রান্যায়ী সংখ্যাগুলি ক্রমাহয়ে 
লেখা হয় ন1। 

একক বান পদ্ধতির কোনও ধরাবাধা নিয়ম নেই। 

তাপবিভাগে কোনও চিহ্ন ব্যবহত হয় না। 


তবলার ইতিবৃত্ত ৯৩ 


এঁতিহের ধারুক ব! ৰাহকের মধ্যে তকে অস্ততুক্জ করা হয় না। এর কারণ 
এই মনে হয় যে তার বল! শিক্ষা বা সংগ্রহ যথেষ্ট থাকলেও তিনি সংগতের 
বা ক্রিয়াশীল শিল্পীরূপে প্রতিষ্ঠা অজন করতে পারেন নি। কিন্তু তা সত্বেও 
বেনারস ঘরাণার উদ্ভাবক এবং সর্বকালের অন্যতম শ্রেষ্ট তবলাবাদক 
রামসহায়ের গুরুরূপে তিনি চিরম্মরণীয় হয়ে থাকেন। 


পর্ববভ লিং 

১৮৭৯ সালের কোন সময়ে গোয়ালিয়রে পর্বত মিং-এর জন্ম হয়। 
তার পিতার নাম স্থখদেব সিংহ | কদে নসিং-এর সঙ্গে পর্বত সিংএর আত্মীয়তা 
ছিল এবং তৎকালীন গোয়ালিয়র দরবারের গুণী পাখোয়াজী জোরাবর মিং-এর 
তিনি পৌন্র ছিলেন। পিতার কাছেই তীর প্রথম তালিম সরু হয়। তীর 
পিতাও একজন নামী পাখোয়াজী ছিলেন। টশশব থেকেই পিতার সঙ্গে 
পৰত মিং নান সংগীতাসরে গিয়ে ওন্তাদদেরর গান-বাজন] শুনতেন। এইভাবে 
পিতার সঙ্গে একদিন দরবারে গিরে পাখোয়াজ* বাজিয়ে মহারাজকে 
মুগ্ধ করেন এবং পুরস্কৃত হন। এই সময় তার বয়স মাত্র নয়-দশ বছর। 
২৫ বৎসর বয়সে তিনি বোম্বাই চলে যান এবং অচিরেই সংগীত-গুণী মহলে 
যথেষ্ট স্থনাম অর্জন করেন । প্রায় ১৫ বছর তিনি বোশ্বাইতে ছিলেন। 

ইতিমধ্যে তার পিতার মৃত্যু হয় এবং গোয়ালিষ্ণের মহারাজ! তাঁকে 
দরবারের মুদঙ্গ_-বাদকের পদে নিযুক্ত করেন। ১৯২৬ সালে *'ভারত-ধম- 
মহামগুল”-এর সভাপতি দ্বারভাঙ্গার মহারাজ! তাকে “বিগ্যা-কলা- 
বিশারদ” উপাধি দিয়ে সম্মানিত করেন তীর পুত্র মাধব সিংও পিতার 
তত্বাবধানে পাখোয়াজ বাদনে সবিশেষ দক্ষতা অঞ্জন করেন। ১৯৫১ সালের 
১৮ই জুপ্লাই গোয়ালিয়রেই পর্বত সিং শ্রেষ নিঃশ্বাস ত্যাগ করেন। 


রাষসন্থায় 

১৮৩* সালে বারাণসীর কবীর চৌরা অঞ্চলে রামলহায়ের জন্ম হয়। 
তবে তার্দের আদি নিবাম ছিল জোৌনপুরের গোপালপুর গ্রামে । রামসহায়ের 
পিতাই প্রথম বারাণসীতে বসবাস সরু করেন। শৈশৰ থেকেই রামসহায়ের 
প্রতিভা বিকশিত হতে থাকে । তার পিতৃৰ্য নিজেই একজন তবলাবার্দক 


৪৪ তবলার ইতিবৃত্ত 


ছিলেন, সথতরাং রাষসহায়ের তবলা-শিক্ষার হাতেখড়ি হয় পিতৃব্যের কাছেই। 
তার মসাধারণ প্রতিভার গুণে মান্্স ৯ বছর বয়সেই বারাণমীর সংগীতসমাজে 
তিনি উচ্চমানের তবপাবাদ্ক হিসাবে নিজেই একটি স্থান বরে নিলেন। এই 
সময়েই কোন একটি আসরে তার বাজন। শুনে বখস্থ খায়ের ভ্রাতা মোছুব! 
মখন্ধ খা] মোহিত হয়ে ম্বন্ঃগ্রবুত্তভাবে রামসহায়কে শিষ্ত্বে বরণ করেন। 
মোু খা! নিজে একজন উচ্চমানের সঙ্গতিয়। না'হলেও তীর জ্ঞানভাগ্ডার ছিল 
অপরিমিত। প্রায় বার বছর তার শিক্ষাধীনে থেকে রামসহায় গুরুর সবকিছুই 
আয়ত্ব করে নেন। 
এই সময়ে লক্ষৌয়ের নবাব ছিলেন ওয়াজিদ আলী শাহ | নবাব একজন 
সংগীতপ্রেমী ছিলেন এবং তার দরবার ষংগীতগুণীদের পীঠস্থান হয়ে উঠেছিল । 
নবাব ওয়াজিদ আলী একবার সাতদিনব্যাপী এক বিরাট সংগীতানুষ্ঠানের 
আয়োজন করলেন এবং এই অনুষ্ঠানে ভারতবিখ্যাত অন্ঘান্ত গুণীর সঙ্গে 
রামনহায়ও আমন্ত্রিত হলেন। এই সময় তার বয়স মাত্র ১৭-১৮ বছর । এই 
অনুষ্ঠানে রামসহায় অস্মাধারণ গুণপন] দেখিয়ে নবাবকে চমতরুত করুলেন এবং 
তিনি সর্বভারতীয় স্বীকৃতিও পেলেন। নবাব তাঁকে সর্বসমক্ষে বহুমূল্য পুরস্কার 
দিয়ে সম্মানিত করলেন। কিন্তু এই ঘটনায় মোছু খা নিন্দিত হলেন তার 
স্বধমীদের কাছে এই অপরাধে যে তিনি একজন হিন্দু ছাত্রকে ঘরের বিষ্ঠা দান 
করেছেন।: তখন বেগতিক দেখে মোছু খা গুরু দক্ষিণ হিসাবে রামসহায়ের 
কাছে এই প্রতিশ্রতি আদায় করলেন যে ভবিষ্যতে তার দেওয়া বিদ্ভা তিনি 
আর কাউকে শেখাতে পারবেন না। অতঃপর রামসহায় লক্ষৌ থেকে 
বারাণসীতে প্রভ্যাব্তন করলেন। 
এই প্রতিশ্রতির জন্তই পরবর্তীকালে অসাধারণ প্রতিভাশালী রামসহায়ের 
শিল্পীমানস উদ্বোধিত হয় নতুন ক্ষ্টির নেশায়। বালির বাধ দিয়ে যে 
বিপুল জলোচ্ছাস রোধ করা যায় না এই সত্য মোহু খা বুঝতে পারেননি 
কারণ তিনি তার শিল্কের প্রতিভায় অবমূল্যায়ন করেছিলেন। যাই হোক 
এর পর রামসহায় এক অভিনৰ তবল। বাদনরীতি প্রবর্তন করলেন যা অল্লপকাল 
মধোই 'বেনারস ঘরাণা, নামে প্রসিদ্ধি অর্জন করল। তার প্রবতিত বাজে 
নানা ছগ বৈচিআর সঙ্গে তিনি গণেশ পরণ, রুষ্ণ পরণ, কালী পরণ, 
শঙ্কর পরণ, দুর্গাপরণ, চক্রদার 'পরণ, রাসলীলা পরণ, সিষ্ধ পরণ ইত্যাদি 


তবলার ইতিবৃত্ত ৯৫ 


বনু প্রকার পরণ স্থষ্ট করেন। তিনি এক বিরাট শিষ্মগুসী তৈ্ী করেছিলেন 
যা উন্তকালে মহীরুহের আকার ধারণ করে সার! ভারত আচ্ছাদিত করেছে। 


কণ্ঠে মহারাজ 


১৮৮০ সালে বারাণশীর এক সংস্কৃতিবান পরিবারে কণ্ঠে মহারাজের 
জন্ম হয়। বাল্যকাল থেকেই তবল। বাদনে তীর প্রতিভার স্ফুরণ দেখা যায়। 
বারাণনী ঘরাণার প্রবত'ক পণ্ডিত রামসহায়জীর প্রপৌত্র পণ্ডিত বলদেব সহায় 
কে মহারাজের মধ্যে গ্রচুর সম্ভাবনা এবং আন্তরিকতা দেখে তাকে শি্ন্থে 
বরণ করে নেন। এইভাবে ৭৮ বছর থেকেই নিয়মিতভাবে কঠে মহারাজের 
শিক্ষা-পর্ব স্বরু হয় এবং একাদিক্রমে প্রায় ২২।৩২ বছর তিন গুরুর সযঘত্ব 
তত্বাবধানে শিক্ষালাভ করেন। তার শিক্ষাকালের মধ্যেই গুরু বলদেৰ 
সহায়জী নেপাল দরবারে নিযুক্ত হয়ে নেপাল চলে যান। কণ্ঠে মহারাজও 
গুরুর বিচ্ছেদে কাতর হয়ে অশেষ কষ্ট শ্বীকার করে নেপালে গিয়ে হাজির 
হন। শিঙ্বের এই শ্রমলহিষুতা দর্শনে প্রীত গুরু নিজের * বিদ্যা উজাড় করে 
শিশ্কুকে প্রদান করেন । কঠে মহারাজও কঠিন পরিশ্রম করে সাধনার দ্বার] গুরু 
প্রদত্ত সক্চন কিহুই সম্যকভাবে অধিগত করেন দিনে ১৭1১৮ ঘণ্ট। পরিশ্রমে 
তার তর্জনী ক্ষত-বিক্ষত হয়ে গেলেও তিনি সমানভাবে রিয়াজ করেছেন। এই 
অসামান্ত বৈধ্য এবং নিষ্ঠার জন্য তবলাবাদক হিসাবে শীদ্রই "শর নাম চতুগ্দিকে 
ছড়িয়ে পড়ল। 

ভারতের বিভিন্ন স্থানে সংগীত সন্মেননে তিনি অংশ গ্রহণ করেন 
এবং অচিরেই নিজের শ্রেষ্ঠহ প্রতিপাদন করতে সমর্থ হন। তার প্রতিভার 
স্বীকৃতি-স্বপ্ধপ সংগীত নাটক আকাদেমী তাকে পুরস্কৃত ও সম্মানিত করেন। 

তার ভ্রাতুৃপ্পুত্র পণ্ডিত কিষণ মহারাজ ইতিমধ্যেই সর্বভারতে অন্তত 
শ্রেঠ তবলিয়! হিসাবে স্থনাম অর্জন করেছেন। তার অন্ঠান্ত শিহ্যদের 
মধ্যে সর্বগ্র আশুতোষ ভট্রাচার্ধ, কুষ্চকিশোর গাঙ্গুলী ইত্যাদির নাষ 
উল্লেখযোগ্য। 


বাদল-শৈজ্ী £ কণ্ঠে মহারাজের বাদন-শৈলীর মধ্যে বেনারস ঘরাপারই 
বৈশিষ্টপূর্ণ প্রকাশ ঘটেছে। তবে নিজ প্রতিভা এবং পরিশ্রমের, জন্ত বিভিন্ন 
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লয়কারীর কাজ, গৎ, পরণ ইত্যাদির অধিকতর সু প্রয়োগে তিনি ছিলেন 
পারঘর্শা। 


হবীবুদ্দণজ খা 


উত্তাদ হুবীবুদ্দীন খাঁ ১৮৯১ সালে মীরাট নগরে জন্মগ্রহণ করেন। 
তিনি যে বংশে জন্মগ্রহণ করেছিলেন সেই বংশ অজবাড়া ঘরাণার প্রতিনিধি- 
স্থানীয় বলে পরিগণিত হত। কন্ধু খা এবং মীরু খ প্রতিষ্ঠিত অজরাড়া 
ঘরাণার তবল। বাদকদের মধ্যে উস্তাদ চাদ খা, কালে খ', হসস্থ খা ইত্যাদি 
নথবিখ্যাত ছিলেন। হস্ন্থ খায়ের পুত্র শম্মু খা এবং শম্মু খায়ের পুত্র 
হুবীবুদ্দীন খা'। হুবীবুদ্দীনের পিতা শম্মূ খা এই ঘরাণার অন্ততম শ্রেষ্ট 
তবলিয়। ছিলেন। 


১২ বৎসর হতে তিনি পিতার কাছে তালিম নেওয়া! আরম্ভ করেন 
এবং মাত্র চার বৎসর পিতার কাছে তার শিক্ষার সুযোগ হয়। ১৯১৫ সালে 
পিতার মৃত্যু হলে হৃবীবুদ্দীনের শিক্ষায় ছেদ্র পড়ল। . নতুন গুরুর জন্ত 
অন্থ্সন্ধান করতে করতে দিজীর বিখ্যাত তবলিয়] খলিফা উত্তাদ নথ * খায়ের 
সঙ্গে তার পরিচয় হুয় এবং তিনি তার শিশ্ত্ব গ্রহণ করেন। নখ* 
খার্সের কাছে তিনি একাদ্রিক্রমে দশ বনর তবলা শিক্ষা! করেন। 

 দ্বীর্ঘকাল শিক্ষা-অস্তে নানা সংগীত সম্মেলনে অংশ গ্রহণ করে তিনি 
অতি অল্পদিনের মধ্যেই গুণী সমাজে নিজেকে প্রতিষ্ঠিত করতে সমর্থ হন এবং 
লবভারতীয় বিখ্যাত তবলীয়াদের মধ্যে নিজের জন্য একটি স্বতন্ত্র আসন করে 
নেন। তিনি আকাশবাণীতে যোগদান করে তার অনবস্ত একক বাদন 
সকলকে চমৎকুত করেছেন। 


বাদন-শৈজ £ উত্তাদ হুবীবুদ্দীন খা গ্রধানতঃ অজরাড়। ঘরাণার ধারক 
এবং বাহক হলেও নখ, খায়ের প্রভাবে দিল্লী-ঘরাণার বাজেও দক্ষতা অজন 
করেন ' তাই হার বাদন শৈনীতে অঙ্গরাড়া এবং দিল্লীর মিশ্রিত রূপ দেখা 
যায় এবং এই কারণে তার গৎ+ পেশকার, কায়দা ইত্যাদি সকল কিছুতেই একট! 
স্বাতস্তর পরিলক্ষিত হয়। একক বাদনে কিংবা লড়স্ত সংগতে তিনি তার 


তবলার ইতিবৃত্ত ৯৭ 
অবিসন্বার্দিত শ্রেষ্ঠত্ব গ্রতিপাদিত করেছেন। 


অহমেদজান থিরকুয়! 


১৮৯২ সালে উত্তর প্রদেশের মুরাদাবাদ নামক স্থানে অহমেদজ!ন 
থিরকুয়৷ জন্মগ্রহণ করেন। অহযেদজান যে পরিবারে জন্মগ্রহণ করেন বনু 
পূর্ব থেকেই তাদের সাংগীতিক এঁতিহা ছিল। তার পিত] উত্তাদ হুসেন বক্স 
খ| সারেঙ্গী-বাদক হিলাবে প্রসিদ্ধি লাভ করেছিলেন। 

অতি অল্প বয়সে পিতার কাছে সারেঙ্গী বাদনে তার প্রথম হাতেখড়ি । 
কিন্ত মারেক্সী বাদন অপেক্ষা তবলার প্রতিই যেন অহমেদজানের পক্ষপাতিত্ব 
বেশী দেখা যেতে লাগল । অবশ্য এবু কাবুণও ছিল । তবল বাজাবার প্রেরণ! 
তিনি উত্তরাধিকাবস্থত্রে মাতুলকুল হতে পান। কারণ 'তার ছুই মাতুল 
উন্তাদ বল" খা ও উস্তাদ ফৈয়াজ খা বিশিষ্ট তবলা বাদক ছিলেন । অতএব 
তবলার প্রতি আগ্রহ দেখে তার পিতা] তাকে মাতুলদের কাছে তবলা শিক্ষা 
করবার জন্য দিলেন। কিছুকাল মাতুলদের কাছে তবলা শিক্ষা অন্তে হননি 
মিরাটের অন্যতম শ্রেষ্ঠ তবলাবাদক মুনীর খঁ! দাহেবের শিব গ্রহণ করেন 
এবং তার কাছে দীর্ঘ ২৪।২৫ বছর তালিম নেন। 

স্থদীর্ঘথ কালের সাধনায় তবলাবাদনে বিশেষ দক্ষতা অজন করে 
তিনি নান। সংগীতানুষ্ঠানে অংশ গ্রহণ করে প্রতিটি ক্ষেত্রেই তার কতিত্বের 
স্বাক্ষর রেখে অতি অল্পকালের মধ্যেই বিশেষ সুনাম অজন করতে সমর্থ 
হলেন। তার গুণবুদ্ধ রামপুরের নবাৰ তাকে শিজ দপ্পবারে সসম্মানে 
প্রতিষ্ঠিত করেন এবং সেখানে তিনি প্রায় ২০ বব অনিবাহিত বরেন। 
এরপর তিনি ভাতথণ্ডে সংগীত বি্াপঠে (বালান শক্ষৌ মারস কলেজ) 


তবলার প্রধান অধ্যাপক হিসাবে যোগদান ০" 2 ম্বাট বৎসর কাল 
অধ্যাপনা করে ১৯৬৬ গ্রাগ্ভাবে মবস€ গ্রহন কত, 

অহমেদজাণ তার হ্ৃযোগা শিক তিতা ছু *.!ম। শ্লি' তৈরী 
করেছেন। তার তিন পৃতজ ইাওমবে। রিল কত এঞগ্ স্থলাম অজ্জন 
করেছেন । নবাজান, মালীজানস ও মহদ্মদ ০ '* পুত ব্যতাত 
অগ্ান্য শিষ্যদের মধ্যে বাংলার ছন্টিগাশ্ুপা,। খা পোজ ভ লায়ল, 


মেহবুব খ”। ইত্যাদির পাম উল্লেখফে।গ। 


রি কট 
ত-্হছু -৭ 


৯৮ তবলার ইতিবৃত্ত 


তবল। বাদনে অহমেদঞ্জান সাহেবের দক্ষতায় চমৎকত হয়ে উত্তা্থ 
আবৰছুল আজীজ খা সাহেব তাকে ' থিরকৃদ্।” উপাধি দিয়েছিলেন। তাছাড়। 
তিনি কানপুর সংগীত ভারতী হতে “সংগীত মাত” এবং এলাহাবাদ বিশ্ব- 
বিষ্ভালয় হতে “আফতাব মৌনিকী"” উপাধি পান। প্রতিভার হ্থীকৃতিশ্ব্প 
ভারত লকান্ব তাকে “'পল্ভূষণ” উপাধিতে ভূষিত করেন। ১৯৫৬ সালের 
জানুয়ারী মাসে ইনি লক্ষৌতে দেহরক্ষা করেন। 


বাদন শৈজশী ; উত্তাদ মূনীৰ খর কাছে দীর্ঘকাল তালিম নেবার জন্য 
থিরুকুয়। সাহেৰের বাদনে দিল্লী ঘরাণার প্রভাৰই সর্বাধিক। তাই তার 
বাদনে চাটির প্রয়োগ মাধুর্য বিশেষভাবে লক্ষাণীয়। বীয়া এবং তবলার 
সম-গ্রাধান্ত তার ৰাদন শৈলীকে অধিকতর শ্রুতিমধুর করেছে। তাছাড়া 
কায়দা, পেশকার ইত্যাদির বিধিসন্ত প্রয়োগ এবং ছোট ছোট মুখড়া, 
মোহর] ৰা লয়ের কাজ তার ৰাগন-শৈলীর অন্ফতম বৈশিষ্ট্য। দিল্তী ঘরাণ! 
বাতীত ফকুখাৰাদ এবং অন্যান্ত ঘরাণার ৰাদন পদ্ধতির লঙ্গে তার বিশেষভাৰে 
পরিচয় ছিল বলে তার ৰাদন-শৈলী একদিকে যেমন সম্দ্ধ, অপরদিকে তেমনই 
খৈচিত্রামত্িত। তজর্নী এবং মধামার বিশেষ গ্রয়োগনৈপুপোর জন্য তায় 
ৰাদন মিষ্স্বে অতুলনীয় । 


কেন্পব্চজা বন্স্যোপাধ্যার 


১৯৩৬ সাল। স্থান_ঈউনভাবলিটি ইন্ইটউট হপ.। বাত] ১৯1 
মহাসষারোছে চলেছে 411 36071£51 11989109 001716600৩1 নাষে 
&11 ডিও হজ] ছলে খানে লর্বতারভায় প্রধ্যাত শিল্পী সমাবেশ ঘটেছে। 
উত্ঠাদ আবহুল করিম খা সাহেব লবেমান্র তার জন্ুান শেষ করেছেন। 
উত্তাগজীর কিন্নুত্র কঠের সুরের বাহুতে সমগ্র শ্রোতৃমণ্ডলা সম্থোছিত। 
সকলেরই মনে হচ্ছে যে এর পর আর কিছু শুনবার ব। শোনাবার থাকতে 
পারে না এবং মেই চেষ্টা করলে তা বার্থ হতে বাধা; কারণ সুরের এই 
অনান্থানিত পঙিমণডলস তেদ করে তা শ্রোতাদের হায় স্পর্শ কত্রতে পাঝবে না। 
এমন লন ঘ্বোষকের কণ্ছে শোন। গেল যে এৰার আাসরে আলছেন সেতারের 
হাছুকর এনায়েৎ খা"! লাছেব এবং তার সঙ্গে তবলা, সঙ্গত করবেন 


ভবলার ইতিবৃত্ত উট 


বাংলার অন্ত তম শ্রেষ্ঠ ভবপাবাদক জ্ীকেশবচন্ত্র বঙগোযাপাধ্যান়্। ভুর্ভাগাবশতঃ 
€লেই মৃহৃঠে ঘান্ত্র£ গোগযোগের জন্ত মাইক অসহযোগিতা স্বর করল। এই 
পরিবেশে এই বিশেষ ছনুষ্ঠানটির সাফলা সম্বন্ধে সকলেরই মনে আশক্কা। 
ধা তাক খ! সহেৰ পেতারে বাক্কার তুললেন, প্রশ্তত হয়ে বললেন চিন্তাতিত 
€কেশব বাবু । কেশৰ ৰাবুর বাজন। কিছুট। অগ্রনর হতেই শ্রোতাদের মধো সৃদ্থ 
গুন তন্ধ হয়ে গেল লকলেই উৎকর্ণ হয়ে দুই প্রধানের বাজন। শুনতে লাগ- 
লেন। একদিকে আত্মসমাহিত সাধক থ"] সাহেব, অপরদিকে বনু অভিজ্ঞ 
স্তবল্গার যাদুকর কেশব বাবু! সাইকের সাহাযা বাতীতই প্রায় ছুই ঘণ্ট! 
বাজাবার পর যখন খা সাছেৰ তার অনুষ্ঠান শেষ করলেন তখন মন্তরমু্ 
হুর্ধোৎফুণ্র শ্রোতৃমণ্ডলী ছুই শিল্পীকে শ্বতঃম্কুত অতিনন্দন জানিয়ে সম্মানিত 
করতেন ' এরপর থেকেই একজন উচ্চকোটির তবল1 বাদক ছিসাৰে কেশব- 
ৰাবুর নাম চতুর্দিকে ছডিয়ে পডল। 

চাঁচা] জিলার নারারণগঞ্জ মহকুমার অধীপ মুড়াপাড়া গ্রামে ৬ই 
জাদুয়া?, বুধবার ১৮৯২ সালে এক সম্্ান্ত বংশে কেশৰ বাবু জল্মগ্রহণ 
কণেন। নার পিতার নাম ছিল পূর্ণচন্তর বন্দ্যোপাধায়। চাকা শহরে 
৮পুর্ণচন্দ্েং নিজগ্ব বাটী ছিল এবং তিনি একজন বধিষুজ জমিদার ছিলেন। 

প্ষ্ট পরিবারে সংগীতকে আবাহুন করেন কেশব বাবুর বাবুর পিতামহ 
৬রাষচন্্র বন্দোপাধ্যায় । ইনি একজন তবলা বাদক ছিলেন। তার পিতা 
একজন দক্ষ হারযোনিয়াম-ৰাদক ছিলেন। পিতৃবন্ধ ব্রাঙ্মদমাজের চন্দ্রনাথ 
রায়কে নিয়ে মাঝে মাঝে গৃছে সংগীতের আনরও বনত। তাই দেঁথ। যায় 
শশবগাগ হতেই পিতার একমাত্র সন্তান কেশব বাবু একটি সাঙ্গীতিক 
পণ্মিগুলে মানুষ হয়েছেন। মাত্র তিন বছর বয়স থেকেই তার মধো 
সংগা*র ক্কু€ণ দেখা ষায় এবং এই সময় শিশু কেশবচন্দ্ের খোল বাজাবার 
গ্রঠেই-য় ঘত্ববন্বজন সকগেই অবাক হয়ে যেতেন। পাচ বছর থেকেই 
তিনি র'তিমত কীতনের সঙ্গে সংগত করেন। এরপর ৮৯ বছর বয়মে 
বিখযা 5 ভগবান দাস সেতারীর ভাগিনেয় যছুনাথ দাসের কাছে সেতারে তার 
হাত্খোঁড় হয়! যছুণাধ দাণের পর ম্বয়ং ভগবান দাস সেতারীর কাছে |তনি 
৪1৫ বছ4 সেতারে তালিম নেন। 


১৯৬ তবলার ইতিবৃত্ত 


কিন্ত সেতার বেশীদিন তাকে আকর্ষণ করে রাখতে পারল ন1। তাই ১২ 
বছর বয়সেই তিনি আগ্রা ঘরাণার প্রতিনিধিস্থানীয় তবলিয়! উত্তাদ আতা- 
হোসেন খায়ের শিষ্ঠ ৬প্রসন্ধ বণিকের কাছে তবলায় তালিম নেওয়। সরু করেন 
এবং প্রায়-১২ বছর তার শিক্ষাধীনে থাকেন। পরে তিনি অনোখেলালের 
গুকভাই বেনারসের মৌলবীরাম মিশ্রের কাছে চার বছর তবলা শিক্ষা! করেন। 
সর্বশেষে দিল্লী ঘরাণার অন্ততম শ্রেষ্ঠ প্রতিনিধি উত্তাদ নাথ, খায়ের কাছে 
তিনি প্রায় আড়াই বছর তালিম নেন এবং উত্তাদজী এই সময় ঢাকায় তাদের 
বাড়ীতেই কিছুকাল অবস্থান করেন । 

ংগীত চর্চার সঙ্গে সঙ্গে সাধারণ শিক্ষায় তাঁর অগ্রগতি ব্যাহত হয়নি 
ইংরাজী সাহিত্যে ন্নাতকোতর শ্রেণী পর্ধস্ত তার বিদ্যাচর্চ৷ অব্যাহততাৰে 
চলেছিল। শিক্ষা ছাড়াও কনংগীতের সামান্ত কিছু চর্চা তিনি করেছিলেন, 
তবে তা নিতাস্তই সখের জন্য । 

তিনি ঢাকা! বেতার কেন্দ্রের একজন শিল্পী ছিলেন এবং একাধিক সংগীত 
সম্মেলনে অংশ গ্রহণ করেছেন। এর মধ্যে ১৯৩৪ এবং ১৯৩৬ সালে 
41] 132100%1 110810 0091065791)0৩ ও ১৯৪৪ সালে 41] 177019 1৬1 0819 
09009791509 উল্লেখযোগ্য । ১৯৩৫-৩৭ সালে পধস্ত তিনি 4১118119989. 
10810 0১005150০96-এ*জজিয়তি কনেন। তাছাড়া ১৯৫ সাল পরধস্ত তিনি 
বিশ্বভারতীতে অনুষ্ঠিত 119310 098)9610107-এ জজিয়তি করেছেন। 
বত'মানে রবীন্দ্রভারতী ও কোলকাতা বিশ্ববিষ্তালয়ের সঙ্গে তিনি যুক্ত 
আছেন। 

খেসাধূলায় এবং সমাজসেবক হিসাবে তিনি প্রতিষ্ঠা অজন 
করেছিলেন তিনি ঢাকা ম্পেিং এসোসিয়েশনের ৬190 [১1651610171 এবং 
১৯৩ হতে ১৯৪৫ সাল পধস্ত স্বাধননা পুর্ব 13570৮11-281৯4৮759 
(901110611 এন সদন্য ছিলেন | 

কেশব বাবু ভারত বিখ্যাত বহু শিল্পীর সঙ্গেই সংগত করেছেন এবং তাদের 
মধো 'ড ভি. পালুক্কর, প্কফনারাফ্ণ যুতনঝঞ্কার, গিরিজাপ্রপন্ন চক্রবর্তী, 
জ-খরুদিন খা গক্মদেব চট্োপাধ্যায় গোপেশ্বর বন্দোপাধ্যায় দিলীপট!দ 
নে, মণ য়ে পিতা সেখায়েৎ খশ, আলাউদ্দীন খাঁ, ভি. জি. যোগ, 
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পান্নালাল ঘোষ, রামকিষণ মিশ্র, বিনায়ক রাও পটবর্ধন, কে. এল. সায়গল, 
প্রখ্যাত মেতারী এনায়েৎ খ', রামপূরের বিখ্যাত খেয়াল গায়ক যুস্তাক হুসেন 
খ1ইত্যাদির নাম বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । 

কেশববাবুর প্রতিতার ম্বীকৃতি জানিয়ে ১৯৫২ আলে 'ব্রজেন্্র কিশোর 
স্থৃতি সমিতি? তাকে সম্বর্ধন1 জ্ঞাপন করেন এৰং ১৯৫৭ সালে স্থরেশ সংগীত 
সংসদ তাকে “11091018201 36716811780] বলে সম্ধধিত করে 
স্বর্ণপদক প্রদান করেন। 

অশীতিপর বয়স্ক এই জ্ঞানবুদ্ধ সংগীত-দাধক আজও নিষ্ঠার 
সঙ্গে জ্ঞান বিতরণ করে সংগীতের প্রচার ও প্রসারে নিজেকে নিয়োজিত 
রেখেছেন । 


বদন শৈলী : কেশব বাবুর বাদন শৈলীর মধ্যে দিল্লী বাজেয় প্রভাবই 
সব থেকে বেশী তবে বিভিন্ন ঘরাণার একাধিক উস্তাদের সংস্পর্শে আসবার 
জন্য প্রায় প্রতোকটি ঘরাণার প্রভার তার উপর পড়েছে। মেই জন্ত 
পরুবতাকালে বাদনে তার একটি নিজন্ব রীতি (১০১16) গড়ে উঠেছে। 


উত্ত/দ মলিত খ"] 


১৮৯৪ পালে উত্তর প্রদেশের মুরাদাবাদে মসিত খ"] জন্মগ্রহণ করেন। 
তার পিতার নাম ছিল নন্গে খ1| নন্ধে খণ! ফরুখাবাদ ঘরাণার অন্ততম শ্রেষ্ঠ 
তবলা-বাদক ছিলেন। রামপুরের রাজা তাকে নিজের দরবারে সসম্মানে 
নিযুক্ত কয়েন এবং তখন হতেই এই পরিৰার রামপুরে স্থায়ীভাবে বসবাস 
করতে থাকেন। | 


মমিত খ"] পিতার শিক্ষাধীনে থেকে এবং কঠোর পরিশ্রম করে তবল। 


বাদনে সবিশেষ দৃক্ষত। অজন করেন। এলাহাবাদের সংগীত সম্মেলনে তরুণ 
তবল! বাদক মমিত খা সকলের দৃষ্টি আকর্ষণ করেন। কারণ তৎকালীন শ্রেষ্ট 
তবল্লাবাদক ফুলঝুরি সেই সন্মেননে তার বাজন! পরিবেশন করৰার পর যখন 


অন্ধ কোনও তবলা-বার্ক আসরে বসতে সাহুম পেলেন না, তখন শ্রোতাদের .. 


মধ্য থেকে এগিয়ে এলেন আত্মনির্ভর তরুণ সাধক উত্তাদ মনিও থ। | বিস্মিত 


এ 
টি 


২ ৯২ তবলার ইতিবৃত্ত 


সন্দি্ব শ্রোতারা অতি অল্প সময়ের মধ্যেই মন্্যুদ্ধের মত তার বাজনা নভে 
লাগলেন এবং অনুষ্ঠান-অন্খে সমবেত সাধূবাদে মুখর হলেন। 
উত্তা মসিত খ'। রাষপুর হতে কোলকাতায় এসে বসবাস স্থরু করেন। 
ভার শিল্পাবৃন্দের মধো জানপ্রকাশ ঘোষ, রাইটাদ বড়াল, মুন্নে খ। প্রভৃতির 
নাম উল্লেখযোগ্য । তার ন্থুযোগ্য পুত্র উতন্তাদ কেরামতউল্লা খা 
লর্ভারতে একজন প্রথম শ্রেণীর তবলাবাদক হিসাৰে স্থনাষ 
অর্জন করেছিলেন। 


বাঙজ-শৈজী £ উত্তাদী অপেক্ষা বাজনায় তিনি মিষ্টত্বের পক্ষপান্ি 
ছিলেন। তাই ফরুখাবাদ ঘবরাণ! তার হাতে এক নৰরূপ প্রাপ্ত হয়েছিল। 
ভার অনন্থকরণীয় প্রয়োগ-পদ্ধতি তথ! হস্ত-কৌশলে কায়দ।; পেশকার, রেলা 
কিংবা! লয়-বৈচিত্যের সহজ লরল রূপায়ণ এবং গতি-মাধুর্ধব তবলা ৰাদণে 
এনেছিল এক নতুন টবৈশিষ্ট্য । 


হীরেজ্ কুমার গাছুলী 

হীরেন্্র কুমার গাঙ্গুলী ১৯১১ সালে কোলকাতায় জন্মগ্রহণ করেন। তান 
পিতার লাম নাম ছিল মঙ্্রধনাথ গাঙ্গুলী। ভবানীপুর অঞ্চলে এই গাঙ্গুলী 
পরিৰায় ছিল শিক্ষিত্ত এবং সংস্কৃতিবান। হীরুবাবুর পিতা মিদ্ভনিসিপ্যাল 
স্যাজিষ্ট্রেটে এবং কোলকাতা হাইকোর্টের ভেপুটি রেজিষ্ট্রার ছিসাৰে সথনাসের 
লক্ষে কাজ করেছেন। তার জোষ্ঠ তাত ( মন্মথবাবুর জে/ষ্ঠ ভ্রাতা) সৃরথনাথ 
গাঙ্গুলী হেয়ার স্কুলের প্রধান শিক্ষক ছিলেন এবং মাতামহ রজনীকান্ত 
'ট্টাচার্ধ কোলকাতা ইমগ্রুতষেন্ট ট্রা্টরের প্রথম সেক্রেটারী নিযুক হয়েছিলেন। 
' এই পরিবারটির সার্গীতিক এঁতিহও উল্লেখনীয়। হাীকুবাবুর পিতা 
একজন উত্তম ভবলা-বাদক ছিলেন। তিনি দিল্লীর বিখ্যাত তবল৷ বাদক 
হাবু খায়ের কাছে তালিম নেন। মাতামহু বজনীকান্ত সংগীতে বিশেষ 
উৎসাহী ছিলেন এবং তারই, উদ্ভোগে প্রতিষ্ঠিত হয় ভবানীপুর সংগীত 
লশ্মিলনী। তিনি আমৃত্যু এই প্রতিষ্ঠানটির সম্পাদক তথা কর্ণধার ছিলেন। 
ভিসি নিজের ছুই পুরে রুফকুমার গাছুলী ( নাট্বাবু) ও শ্যাম গাঙুলীফে 
' জংগীত চর্চায় বিশেষ উৎদাহ ধেন এবং তারই কলশ্রুতি ত্বরণ প্রথমজন তবলা 
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এবং দ্বিতীয়জন সরোদ বাজনায় বিশেষ পারদর্শিতা অর্জন করেন। এই 
পরিবেশে শ্বাভাবিকভাবেই হীরুবাবুর মধো শৈশব হতেই সংশীতগ্রীতি 
জাগ্রত হয় এবং পিতার উৎসাছে তবল! বাজনায় প্রথম হাতেখড়ি তার 
কাছেই হয়। তার পিতা কেবলমাত্র নিজপুত্রকেই নয়, সংগীতের প্রসানার্থে 
বিন। - পারিশ্রমিকে বহু ব্যক্তিকেই তবলা শিক্ষা দিতেন। তখনকার 
দিনে অপাংক্তেয় সংগীতকে এইভাবে অকুঠোভয়ে জনসমাজে প্রচার করা 
নিঃসন্দেহে গাঙ্গুলী পরিবারের এক বৈপ্লবিক কীতি বলে অভিহিত 
করা যায়। | 

হীরুবাবু নিজের সহজাত প্রতিভা এবং আন্তরিক প্রযন্তের হার! 
তবলা-ৰাদনে সম্যক অগ্রগতির স্বাক্ষর রাখলেন। কিছুকাল পিতার কাছে 
শিক্ষার পর [নি পিতার গুরুভাই নগেন্দ্রনাথ বস্থুর কাছে পাচ বৎসরকাল 
ঘালিম নেন এবং সর্বশেষে একাদিক্রমে ১২1১৩ ৰৎসর লক্ষৌয়ের ভারত- 
বিখ্যাত তবল্লা-বাদক খলিফা আবিদ হোসেনের কাছে শিক্ষালাভ করেন। 
এর মধ্যে সাধারণ শিক্ষার ক্ষেত্রেও তার অগ্রগতি অবাহত্ভাবে চলছিল 
এবং তিনি একে একে মার্টিকুলেশন, আই. এ., বি. এ., বি. এল. এবং 
এটপিশিপ পরাক্ষাদদিতে সাফলোর সঙ্গে উত্তীর্ণ হন। 

তার কর্মজীবন ও শিলীীজীবন সমান্তরালতাবে পাশপাশি চলল। 
তবলা-বাদনে ধীরে ধীরে তিনি সার] ভারতে স্থনাম অজন করেন এবং অজন্র 
গীত সম্মেলনে তার অনাধারণ কৃতিত্বের শ্বাক্ষর রাখেন। ১৯৫ সালে 
কোলকাতার অন্যতম সন্ত্রাম্ত সংগীতচক্র “ঝঙ্কার” তার প্রতিভার স্বুতীষ্বরূপ 
তাকে সম্মানস্থচক *ভক্টর অফ মিউজক" উপাধিতে ভূষিত করে 
এবং ১৯৫২ সালে কলিকাতা পৌর সংস্থা নাগরিকদের পক্ষ থেকে তাকে 
পোর সম্র্ধনা জানায় । 

বঙমানে এই নিরহচ্কার, অমায়িক শিল্পী মহান পিতার পদ্ধাঙ্ক অনুসরণ 
করে সংগীতের পেৰায় নিজেকে নিযুক্ত করেছেন এবং বিন] পারিশ্রমিকে প্রকৃত 
জিজ্ঞান্থ ছাঅকে বিদ্যাদদানে কার্পণ্য করেন না । 


বাদদ-শৈলী £ হীরুবাবুর বাদন-শৈলীতে লক্ষৌ ঘরাণার প্রাধান্তই 
অর্বাধিক | জার বিজ্ঞানলম্মত হস্ত চালনায় বোল, কায়দা, পেশকার, লয়- 


১৪৩৪৪ তবলার ইতিবৃত্ত 


কারীর কাজ প্রভৃতির মধ্যে একটি অনায়ান মাধুর্ধের প্রকাশ দেখা যায়। 
পাঞ্জাৰ রাজের মত তার পরিবেশিত বন্দিশে খোলা এবং জোরদার 
আওয়াজের প্রাধান্য পরিলক্ষিত হয়। 


জ্ঞানপ্রকাশ ঘোষ 
(ইংরান্দীতে একটি প্রবাদ বাক্য আছে 7৪০1. ০৫ ৪]1 (8065, 1/951৩1 

0? 0001 কিন্তু ব কিছুরই যেমন ব্যতিক্রম আছে, এই প্রবাদটিরও 
বাতিক্রম আছে এবং বর্তমান সংগীতাকাশের উজ্ললতম নক্ষত্র শ্রীজ্ঞানপ্রকাশ 
ঘোষ তার সৃষ্পঃ উদাহরণ । তবলা-বাদন ব্যতীত যা কিছুতেই তিনি 
অনোনিবেশ করেছেন, সে ক্রীড়াতেই হোক বা চিত্রাঙ্কন হোক. সাফল্যের 
চাবিকাঠি তিনি করতলগত করেছেন ।) কেবলমাত্র বিধির নির্বদ্ধে তাকে 
নানা পথ পরিক্রমান্তে সংগীতকেই বেছে নিতে হয়েছে আত্মপ্রকাশের 
মাধামরূপে এবং মনে হয় সংগীত-জগতের সমৃদ্ধির জন্য এর প্রয়োজন ছিল। 

শুভ ২৫শে “বৈশাখ । ১৩১৬ সালের এই দিনটিতে ভারতের 
অন্ততম শ্রেষ্ঠ সংগীতমাধক জ্ঞানপ্রকাশ জন্মগ্রহণ করেন । ২৫শে বৈশাখ 
দিনটি আর একটি কারণে বাঙালীর জীবনের সঙ্গে ওতপ্রোতভাবে জড়িয়ে 
গেছে; কারণ কবিগুরু বুবীন্দ্রনাথণ্ড ১৮৬১ সালের এই দিনটিতে জন্মগ্রহণ 
করেছিলেন । জ্ঞানবাবুর পিতার নাম কিরণচন্ত্র ঘোষ এবং পিামহের নাম 
ছিল ঘারকানাথ ঘোষ | দ্বারকানাথ ঘোষই বর্তমানের সুপরিচিত ডোয়াকিন 
কোম্পানীর প্রতিষ্ঠাতা । এই অস্ত্ান্ত পরিবারে সাংগীতিক পরিবেশের মধ্যে 
জানবাবুর শৈশব অতিবাহিত হয়। তাবু পিতা একজন বিদগ্ধ সংগীত-রমিক 
ছিলেন, পিতামহ ছিলেন দক্ষ বেহালাবাদক এবং খুল্লতাত শরৎ ঘোষ উচ্চ- 
স্তরের পিয়ানো-বানক ছিলেন।) 

পরিবেশের গুণে হ্থরের প্রতি একটি মহজাত আকর্ষণ তার মধ্যে গড়ে 
উঠেছিল। কিন্ত প্রথমদিকে স্থরের নেশা তার লক্ষ্য থেকে অর্থাৎ 
শিক্ষাজীবন থেকে তাকে বিচ্যুত করতে পারেনি ৷ এক টিরপর একটি পরীক্ষায় 
দাফল্যের মক্গে উত্তীর্ণ হয়ে দৃষ্টি শক্তির ছুর্বলতার জন্ত শেষ পধ্যস্ত স্াতকোত্তর 
পাঠ তাকে অসমা্ধ রাখতে হল। শিক্ষাচচণর সঙ্গে সঙ্ষে চিত্রাঙ্ছন এবং 
ক্রকেট খেলাতেও তিনি পারদশিতা অর্জন করেন এবং এই সময়েই চিত্রশিল্পী 


তৰলার ইতিবৃত্ত ১৬৫ 


হবার একট! গোপন বাসনা তার ষনে অস্কুরিত হয়। কিন্ত পূর্বেই 


উল্লেখ কর] হয়েছে যে বিধিনির্দি পথেই অর্থাৎ চিত্রশিল্পীর পরিবতে” 
সংগীত শিল্পী হিসাবে তাকে পদ্চচারণ! আস্ত করতে হল। 


(যা্জ সাত বছর বয়সেই টনিবাবুর শিক্ষারীনে তবলা বাদনে তাঁর রত 
হাতেখড়ি হয়। তারপর একে একে শিক্ষার্তর হিমাবে তিনি পেয়েছেন 
আজিম খা, মজিদ খা এবং ফিরোজ খা সাহেবকে । বিশেষ করে মজিল খ! 
সাহেব তার অসাধারণ প্রতিভ! দেখে প্রিয়তম 'শিষ্ুকে নিজের জ্ঞানভাগার 
উজাড় করে দিয়েছিলেন। 

যার মধ্যে নিরম্তর অনির্বাণ জ্ঞানস্পৃহা! বয়েছে কেবলমাত্র তবল! 
বাদনে তার তৃপ্থি আসা সম্ভব নয়। তাই এই অতৃপ্ত শিল্পী সংগীতের 
নান! ক্ষেত্রে জ্ঞাননাত তথা জানবুদ্ধির জন্য সচেষ্ট হলেন ৷) তবলা! ব্যতীত তিনি 
অনবদ্ধ বাদ্য খোলের তালিম নেন পণ্ডিত নবদ্বীপ ব্রজবাপীর কাছে এবং 
পাখোয়াজের তালিম নেন বিপিন বাবুর কাছে। 


উর সংগীত জীবনের দ্বিতীয় পর্বে শুরু হুল গান শেখা) সংগীতের 
একটি শাখায় দক্ষত অজ'ন করলে বিশেষ করে ছন্দ তথ! তালে, অন্থান্ত 
শাখায় সাফল্য অপেক্ষাকৃত সহজ হয় এবং তার সঙ্গে প্রতিভার স্পর্শ 
থাকলে তো কথাই নেই। তাইজ্জান বাবুও অচিরেই এহ শাখায় তার 
কৃতিত্বের স্বাক্ষর রাখতে সমর্থ হলেন। তার সংগীত-গুরু ছিলেন রামপুরের 
বিখ]াত উস্তাদ শব্বন খ1 এবং সগীর খা। উল্তাদ খুশি মহম্মদ্দের কাছে 
তিনি নেন হারমোনিয়াম বাজনার তালিম। ক্রমে ক্রয়ে তার শিক্ষা তালিকায় 
অন্ততৃ'্ত হয় গীটার এবং বেহালা । ১ 


শিক্ষা বন্মৃখী প্রতিভাসম্পন্ন এই শিল্পী এইবার নিজেকে নিয়োজিত 
করপেন সষ্টিকার্ধে | রে কর্ড-সংগীতে গীটারযন্ত্রের প্রয়োগের পরিকল্পনার তিনিই 
উদ্ভাবক এবং তিনি নিজে শচীনদেব বর্মন, উম! বস্থ প্রভৃতি একাধিক বিখ্যাত 
শিল্পীর সঙ্গে গীটারে সহযো।গত! করে এর সার্থকত। প্রতিপন্ন করেছেন । 
কোলকাত] আকাশবাণীর সংগীত বিভাগ তার দীর্ঘকালের সক্রিয় সহযোগিতায় 
উন্নত হুতে উন্নততর হয়েয়ে।( লঘু সংগীতে প্রযোজক হিসাবে জ্ঞানবাবুর 
সুযোগ্য পর্রিচালনা এবং পরামর্শে আকাশবাণীর সংগাতাহ্ষ্ঠটানগুলিরু 


১৩৬ তবলার ইতিবৃত্ত 


একদিকে যেমন মান উন্নত হয়েছে, অপরপ্দকে তেমনই সেগুলিতে 
তিনি আমদানী করেছিলেন বৈচিআ্যের। এই আকাশবাণীতে সবগ্রথম 
“বাণীসংঘ' কর্তৃক যে একতান বাদন অনুষ্টিত হয়, জ্ঞানবাবু বেছালা-বাদক 
হিসাবে সেই অনুষ্ঠানে অংশ গ্রহণ করেন 1) আকাশবাণী বাতীত তিনি 
ভারতের বন্ধ সংগীত সম্মেলনে অংশ গ্রহণ করেন এবং তার প্রতিভার গুণে 
সর্বভারতীয় প্রথম শ্রেণীর শিল্পীদের মধ্যে নিজের আমন হ্তগ্রতিষ্ঠিত 
করেন। ১৯৫৪ সালে ভারতের সাংস্কৃতিক দলের অন্যতম প্রতিনিধি 
হিমাৰে তিনি রাশিয়া, পোলাগু' চেকোঙ্সোভাকিয়। প্রভৃতি দেশ পরিভ্রমণ 
করেন। সম্প্রতি আকাশবাণীর চাকুরী হতে অবপর গ্রহণ করে পেনসিল 
ভ্যানিয়] বিশ্ববিষ্তালয়ের আমন্ত্রণে ভারতীয় সংগীতের অধ্যাপক হিসাবে 
যোগদানের জন্ম তিনি আমেরিক1 গিয়েছিলেন । আকাশবাণী এবং সংগীত 
লগ্মেলনা্দি ব্যতীত চলচ্চিত্রের সংগীতেও তিনি প্রতিভার স্বাক্ষর রেখেছেন 
এবং বসন্তবাহার, যছুতুটট প্রততি তার সার্থক উদাছরণ। 

শিক্ষক হিনাবে তিনি যোগ্যতা অজন করেছেন। দীর্ঘকালের 
সংগীত জীবনে তিনি অজন্র ছাত্র-ছাত্রী তৈরী করেছেন এবং তাদের 
সাফল্যের উচ্চশিখরে পৌছে দিয়েছেন। বর্তমানে এই অক্লান্ত সাধক জ্ঞান 
বিতরণে নিজেকে নিযুক্ত রেখেছেন। এক কথায় বলতে গেলে তবলা-বাদক 
হিসাবে জ্ঞানবাবুর অবিসম্বা্দিত প্রতিষ্ঠ তার বহুমূখী সংগীত প্রতিভার 
প্রতিবন্ধক ন৷ হয়ে ৰরং হয়েছে লার্থক উত্তরণের দিশারী । 

বাঞঙ্গন শৈলী : জ্ঞানবাবুর বাদন-শৈলী সম্পূর্ণভাবে ফরুখাবাদ ঘরাণার 
দ্বার! প্রভাৰিত। কিন্তু সে নত্বেও বিডি্ন উদ্ভার্দের কাছে তালিম নেবার জন্ 
এবং নিজের সহজাত প্রতিভার গুণে প্রায় গ্রতে।কটি ঘ্বরাণার বাজ সম্বন্ধে তিনি 
গয়াকিবহাল। তাই তার বাদনে নৃতনত্বের সঙ্গে ফরুখাবাদের খিষ্টদ্বের 
লংগিশ্রণ এক অনন্যতা এনে দিয়েছে । গাব, কানি এবং বায়ার কাজের 
লামজন্কপূর্ণ প্রয়োগকলায় তিনি সিদ্ধহত্ত। 


কেরাষস্ত খ"! 
১৯১৭ সালে ৫ই মে কেরামত খ। জন্মগ্রহণ করেন। তার পিতার নখ 


উতদ্তাদ মসিত খা। 


ভবলার ইতিবৃতত ১০৭ 


খ! সাছেব ৮ বৎসর থেকে রামপুরে নিজের পিতার কাছেই তালি 
নেন। ১৯২৭ সালে তিনি পিতার সঙ্গে রামপুর ছেড়ে কোলকাতায় চলে 
আমেন ' তিনি অদাধারণ স্মৃতিশক্তি ও অধ্যাবসায়ের জন্ত অতি অল্প 
বয়সেই তবলা-বাদনে দক্ষত। অর্জন করেন । ১৯৩৪ সালে অর্থাৎ মাত্র ১৭ 
বৎসর বন্দে জল বেঙ্গল মিউজিক কনফারেন্সে অংশগ্রহণ করে তিনি বিশেষ 
স্থনাম অর্জন করেন। 


ঘষে কোনও সংগীত সম্মেলনে খা সাহেবের উপস্থিতি শ্রোতাদের 
বিশেষ ভাবে উদ্দীপিত করত এমনই ছিল তার জনপ্রিয়তা । সংসীতত- 
প্রেমীরা তাকে “তবলার বাছুকর” নাষে অভিহিত করতেন। কেবল 
শ্রোতৃবৃদ্দ নয়, তার হাতের সুমধুর সংগতে শিল্পীও ৰিশেষভাবে অস্থ- 
প্রাণি হতেন। খা সাহেবের বৈশিষ্ট্য হচ্ছে যে, যে কোনও শিল্পীর সঙ্গে 
লহযোগিতায় অর্থাৎ সংগতের অপূর্ব মেজাজে । তিনি কোন সময়েই 
নিজের প্রাধান্য বিস্তার করে শিল্পীর রসভঙ্গ বা মেজাজ নষ্ট করতেন না। 
একক বাদনেও খা! সাহেবকে এক কথায় অনন্য ৰল। চলে। 


কোলকাতার আকাশবাণীর সঙ্গে তিনি দীর্ঘদিন সংঙ্গি্ই ছিলেন। 
ভারতের বিভিন্ন স্থানে সংগীত সম্মেলনে অংশ গ্রহণ করে তিনি প্রভূত 
স্থনামের অধিকারী হয়েছেন। তাছাড়া ভারত সরকার কতৃক নির্বাচিত 
হয়ে সাংস্কৃতিক প্রতিনিধি দলের সঙ্গে তিনি অষ্ট্রেলিয়া, নিউজিলযা্ড, 
কাবুল, পাকিস্তান এবং ইউরোপের অন্তান্ত অংশ ভ্রমণ করেন। ১৯৫৭ 
লালে সংগীত নাটক একাডেমী তাকে পুরস্কত করেন। 


তার সুযোগ্য শিক্ষাদানে অনেকেই ইতিমধ্যে হ্থনাঙ্ অর্জন করেছেন 
এবং তাদের মধ্যে নিখিল ঘোষ, অনিল রায়চৌধুরী, ফকির মহম্মদ 
ইত্যাদির নাম উল্লেখযোগ্য । ওরা ডিসেম্বর, ১৯৫৭ সালে এই জনপ্রিয় 
শিল্পী দেহরক্ষা করেন। স্ৃত্যুকালে তিনি একটি মাত্র পুত্র এবং পঞ্কন্ত। 
রেখে গেছেন। 


বাদন শৈজীঃ পিতার সকল কিছুর উদ্ভরাধিকারী হিসাবে খা 
সাছেবের মধ্যেও ফরুখাবাদ ঘরাণার সকল বৈশিষ্ট্যের প্রকাশ দেখা যায়। 
তার বোলগুপি "্পঞ্) ছৃমি্ এবং পরিচ্ছন্ন । নিজ ঘরাণার লক্ষে অন্যান্য 


১৪৮ তবলার ইতিবৃত্ত 


ঘরাপার কিছু মিশ্রণ ঘটিয়ে তিনি তার বাদন-শৈগীতে নৃতনত্বের আমদানী 
করেছেন। এক কথায়, খ। মাছেবকে বল! যায় ফরুখাবাদ ঘন্াণার সার্থক 
উত্তরাধিকারী । 


উত্তাঙ্ষ আল্লারাখা 


১৯১৫ সালে পাঞ্জাবের অন্তর্গত গুরুদাসপুর জিলার রতনগড় গ্রামে 
এক রুষক পরিবারে আল্লারাখার জন্ম হয়। সাধারণ কৃষক পরিবারের 
মত তার পিতাও চেয়েছিলেন যে আল্লারাখা কৃষিকাজেই পিতার সহযোগিতা 
করবেন। কিন্তু সংগীতের প্রতি সহজাত আকর্ষণ থাকায় তিনি পিতার 
মতানুবর্তা না হয়ে মাত্র ১৫ বৎসর বয়সে পাঠানকোটে একটি নাটক 
কোম্পানীতে চাকুরী গ্রহণ করেন এবং সঙ্গে সঙ্গে উত্তাদ কাদির বকের শিশু 
উস্তাদ লাল মহম্মদের কাছে তবলা এবং কঠসংগীত চর্চা আরম্ভ করেন। 
কিছুকাল পরে চাকুন্বী পরিত্যাগ করে নিজ জন্মস্থান গুরুদাসপুরে এসে তিনি 
একটি সংগীত-বিগ্যালয় প্রতিষ্ঠা করেন; কিন্তু অর্থাভাবে প্রতিষ্ঠানটি তিনি 
চালাতে পারলেন না। সংগীত প্রতিষ্ঠানটি বন্ধ হয়ে যাবার কিছুদিন পরে 
তিনি তার এক আত্মীয়ের সঙ্গে লাহোর চলে যান এবং উন্তাদ কাদের 
বখশের শিশ্যত্র গ্রহণ করেন। 

১২/১৩ বছর কাদের বখ.শের কাছে শিক্ষালাভ করে একজন সফল 
'তবলা-বাদক হিসাবে আল্লারাখা আত্মপ্রকাশ করেন। রেকর্ড কোম্পানী 
এবং আকাশবাণীর বিভিন্ন কেন্দ্রে তিনি কিছুকাল কাজ করেন। পরে 
তিনি ৰোষ্ে চলে যান এবং এ. আর. কুরেশী৷ নাম নিয়ে ছাত্নাচিত্র জগতে 
সংগীত পরিচালক হিসাবে যোগদান করেন। তিনি বন্বার বিদেশে ভ্রমণ 
করেছেন এবং অশেষ খ্যাতি এবং জনপ্রিয়তা অর্জন করেছেন। ভারতের 
আল্লারাখ আজ বিদেশের সংগীত-রমিক মহলে একটি স্থপরিচিত নাম। 
১৯৬* সালে ইউনেস্কে। (01500) কর্তৃক আয়োজিত সংগীত সম্মেলনে 
তিনি আমন্ত্রিত হন এবং €নখানে বিশেধ স্থনাম অর্জন করেন। 

কেবলমাত্র তবলা-বাদনে নয়, কণ্ঠসংগীতেও তার দক্ষতা আছে। তার 
কঃ স্থরেগা! এবং বিশেষ করে পাঞ্জাবী ঠুরীতে তিনি পারদ : 


তবলার ইতিবৃত্ত ১১১ 


অববশ্মরণীয় নাম। ১৯২১ সালে ২১শে জুলাই সাম্নভাপ্রসাদ বারাপনীতে 
জন্ম গ্রহণ করেন। তার পিতার নাম বাচ। মিশ্র পিতামহ্রে নাম পঙ্ডিত জগন্নাথ 
মিশ্র এবং প্রপি তামহ ছিলেন প্রগাপ মহাপাজ। সাম্তাগ্রমাদের আর একটি 
নাম ছিল ''গদ্াই মহারাজ” 


বারাণলীর মিশ্র পরিবার 'তবলা বাদনে একদিকে যেমন ছিলেন বিপৃল 
এঠঠিহেব অপিকারা, অশরপ্দকে ছিলেন তেমনই একাধিক সৃষ্টশীল প্রতিভার 
জন্মপানা' (পিহাই ছিলেন সাম্হাপ্রসাদের সর্নপ্রথম শিক্ষার, কিন্তু 
ছুর্ভাগারশন্ক: মাত্র সাত বৎসর বয়মে পিতার আক্ষ্মিক মৃতার জন্ত তার 
শিক্ষাণ পথ সাময়িকভাবে বাচত হল, কিন্ত রুদ্ধ হলনা । হিনি বলদেৰ 
সভাযের শষ "হ প্কু মহারাজের শিষ্যন্ধ গ্রহণ করলেন এবং নতৃন উদ্যষে 
সাধনায় পেস্িলাতেল জন্য কঠিন পশ্শ্রম করতে লাগলেন । শোন! যায় ষ্ে 
তিনি দিনের পব দিন ১৬১৮ ঘণ্ট পধস্ত রিয়াজ করেছেন। জন্মগত 
প্রতিভার সঙ্গে একনিষ্ট সধন। অচিরেই সি'দ্বকে তার করতলগত ক্রল 1) 


, ১৯৪২ সাল. থলাহাবাদ সংগীত পন্মেপনে আমন্ত্রিত হলেন ২১ বৎসরের 
যুবক সাম্চাপ্রনাদ ভারত বিখাত গুণীজনের সমাবেশ হয়েছে সেই 
সম্মেলনে | এই ধএণেব বৃহৎ সম্মেগনে লাম চাপ্রসাদের প্রথম অংশ গ্রহণ,তাই 
তাঁর মনে নানা গাশ্স্কার কাল মেঘ কিন্ত সুদ আতুগ্রতার এবং গুরুর 
আশাবাদে হিনি লসম্মানে এই কসিন পরীক্ষায় উত্তীর্ণ হলেন এবং এই 
সম্মেলনে প্রথম শ্রেণল ভবল'বাদক তিসাবে স্বীরৃতি লাভ করেন ' এরপর 
স্থরু 5ল তার এসে পর এক জয়যাত্রা -দেশে এবং বিদেশে কোলকাতা, 
বোঙ্গা্, গোয়া -ল১প৭ বারাণসী, লক্ষ প্রভৃণ্তি স্থানে সর্বভারতীয় সংগীত 
সন্মেবনে বশ গ্রগা চনে গত শক্পককালের মধোই সর্বভারতীয় শ্রেষ্ঠ তবলা 
বাদ 5 দল মধ, ৮ এ নঙ্গের জগ একটি স্ব্ঞ্র আসন করে নিলেন । ছিন্দী ও 
বান ভায়া নত পশীভাশে তাব খবদান উল্লেখযোগা । যে সকল 
ছায়ান্ছিত্্র তি শশ গহণ করেছেন কাব মধো “ঝনক ঝনক পায়ল বাজে', 
$বদদ সাহাব. * সপ, 'ঢুনী? ইত্তাদি উল্লেখযোগ্য । 


দশে ০. ভাবননীয় সংস্কতর জয়ধবজণ উড্ডীন করে তার গৌরৰ 


১১২ তৰলার ইতিবৃত্ত 


বৃদ্ধিতে সক্রি্ন অংশ গ্রহণ করেছেন। তার প্রতিভার স্বীকৃতি দিয়ে 
ভারত নরকার তাকে বিভিন্ন স্থানে ভারতীয় সাংস্কৃতিক প্রতিনিধিদলেন্ব 
অন্যতম সন্ত মনোনীত করে পাঠিয়েছেন। বিশেষ করে লগ্নে এডিনবরার 
সাংগীতিক উৎপবে সাম্তাপ্রপাদের তবলা-বাদন মকলেরই প্রশংন। 
অর্জন করে। 

তবলার যাদুকর পণ্ডিত সাম্তাগ্রলাদ নিজের ছুই পুত্র কুমারলাল ও 
কৈলালকে তবল। শিক্ষা! দেওয়া! বাতীত ইতিমধোই উপযুক্ত শিষ্মগুলী তৈরী 
করেছেন যাদের মধ্যে নবকৃমার পাগ্ডা, সত্যনারায়ণ বশিষ্ঠ ইত্যাদির নাম 
উল্লেখযোগ্য । 

কেবলমাত্র তবলা-বাদনে নয়, সংগীতেও তার দক্ষতা আছে এবং ঠরী 
গান তার বিশেষ প্রিয় । গাত ও বাস্ভ ব্যতীত নৃত্যের সঙ্গে সঙ্গতেও তিনি 
সমভাবে পারদর্শী । ১ 


বর্তমানেও যে কোনও সংগীতের আসবে পণ্ডিত সাম্তাগ্রসাদের 
গুণীজন মহলে বিশেষ উৎসাহ জাগ্রত করে এবং তিনিও তার 
স্বভাবসিদ্ধ অনায়াস দক্ষতার ছার] শিল্পী এবং শ্রোতৃবৃন্দকে সমভাবে তৃপ্ত 
করেন। সদানন্দময় এই শিল্পী দীর্ঘজীবন লাভ করে সংগীত-জগৎকে আরগ 
সমৃদ্ধ করুন - আজ সকলেরই এই কামনা। ১ 

বান শৈলী: পণ্ডিত সাম্তাপ্রসাদের বাদন-শৈলীর নিয়লিখিত 


বৈশিষ্ট্যগুলি উল্লেখযোগ্য £_- 
(১) তিনি বেনারস ঘরাণার সার্থক উত্তরসাধক। 


(২) ম্প্ই এবং জোরদার আওয়াজ অন্ততম্র বৈশিষ্ট্য । 

(৩) হস্তকৌশলে বাদন মাধূর্ধ অধিকতর পরিস্ফুট | 

(৪) জড়তাবিহীন স্বচ্ছণ্দ গতি মনমুগ্ধকর | 

(৫) কায়দা, পেশকার, লগগী এবং বি.শষ করে ছন্দের কাজে তার 
দক্ষতা অপরিলীম। 


(৬) বিভিন্ন বাঞজের প্রয়োগ-নৈপুণ্যে বাদন-শৈলীতে নৃতনত্তের 
আমদানী । 


তবলার ইতিবৃত্ত ১১৩ 
জা।লজী জ্রীবাস্তব 


২৪শে নভেম্বর, ১৯২৪ সালে এলাহাবাদের এক বধিষুণ পরিবারে 
লালজী শ্রবাস্তরের জন্ম হয়। তার পোষাকী নাম ছিল উদয়ভান কিশোর , 
কিন্ত পরবতীকালে তিনি তার ডাক নাম “লালজী” নামেই পরিচিত হন। 
লালজীর পিতা ঝাজকিশোর উত্তরপ্রদেশ সরকারের এক উচ্চপদস্থ কর্মচারী 
ছিলেন । মাত্র সাত বৎসর বয়সেই লালজীর পিতৃবিয়োগ হয় এবং মাতার 
সঘত্ব তত্বাবধানে লালজীর শৈশব এবং কৈশোরকাল অতিবাহিত হয়। 

বাল্যকাল হতেই লালজীর মধ্যে প্রতিভার ক্ফুরণ দ্বেখা যায়, কিন্ত 
পরিবারে সংগীত চচার কোন এতিহা না থাকায় এ বিষয়ে তিনি বিশেষ 
সহায়ত) কিংবা উৎসাহ পাননি । যাই হোক ১৭১৮ বৎসর বয়ষে তার 
ভাগ্য স্থপ্রসন্ন হল এবং তিনি ছতরপুরের বিখ্যাত ওভ্তাদ ইউস্থফ খ৷ 
সাহেবের শিশ্বত্ব গ্রহণ করেন। লালজীর একাস্তিকতা৷ ও নিষ্টায় মৃদ্ধ হয়ে 
খা! সাহেব তাকে বিশেষ যত্বের সঙ্গে তালিম দেন। "চার বৎসর কাল 
লালজী খালাহেবের কাছে শিক্ষাধীন ছিলেন। এদিকে সাধারণ শিক্ষা 
পর্যায়েও তার ছেদ পড়েনি । কিন্তু ইণ্টারমিডিয়েট পরীক্ষ। পাশ করৰার 
পর পড়াশুনার সঙ্গে সম্পর্ক চুকিয়ে তিনি সংগীত সাধনায় সম্পূর্ণরূপে 
মনোনিবেশ করলেন। তার এই সিদ্ধান্তে পরিবারের সম্মতি না থাকলেও 
শেষ পর্ধস্ত তার! লালজীর ইচ্ছা! প্রতিরোধ করতে পারেন নি। যাই হোক 
এইভাৰে গুরুর সাহায্য ছাড়াই ২।৩ বছর গৃহেতেই তিনি রিয়াজ করেন। এই 
সময় বারাণসীর স্ুপ্রসিক্ম তবলাবাদক পণ্ডিত শ্ঠামলাল এলাহাহাদ এসে 
কয়েক বছর বসবাস করেন। লালজী কালবিলম্ব না করে পণ্ডিত শ্যামলালের 
শিশ্বত্ব গ্রহণ করেন এবং প্রায় তিন বৎসর তার কাছে তালিম নেন। কিন্তু 
তিন বছর পর শ্যামলালজী বারাণসী প্রত্যাবতন করলে আবার তিনি সমস্তায় 
পড়লেন এবং নতুন গুরুর সন্ধান করতে লাগলেন। তার সৌভাগ্যবশতঃ 
জয়পুরের বিখ্যাত তবলিয়। পণ্ডিত জয়লাল সেই সময় (১৯৪৭) এলাহাবাদ 
এলেন এবং লালজী পণ্ডিত জয়লালের শিশ্তত্ব গ্রহণ করে প্রায় ছুই বৎসর 
তার শিক্ষাধীনে থাকেন। ছুই বৎসর পর পণ্ডিত জয়লাল এলাহাবাদ 
পরিত্যাগ করলে লালজী আর গুরুর সন্ধান না করে ইতিমধ্যে তার 

ত-ই---৮ 


১১৪ তবলার ইতিবৃত্ত 


অধিগত বিদ্তাকে ক্রটিহীন করবার জন্ত কঠোর সাধনায় মনোনিবেশ 
করেন। 


লালজী এইবার নান। সংগীত অনুষ্ঠান ও সম্মেলনে আমস্িত হয়ে অংশ 
গ্রহণ করতে লাগলেন এবং অতি অল্লকালের মধোই তবলাদক হিসাৰে 
ভার খ্যাতি চতুর্দিকে ছড়িয়ে পড়ল। ১৯৫৭ সালে কানপুরের ললিতকলা 
বিস্তাপীঠের দ্বার! তিনি “আচার্য” পদবীতে ভূষিত হন। এলাছাবাদ প্রয়াগ 
সংগীত সমিতিতে দীর্ঘকাল তিনি অধ্যাপনার কাজে নিযুক্ত আছেন! তার 
শিল্পবৃন্গের মধ্যে কয়েকজন প্রতিষ্ঠাবান শিল্পীর নাম-_বুলাকীলাল ঘযাদৰ, 
প্রভৃ্বত বাজপেয়ী, গিরীশচন্তর শ্রীবান্তব ইত্যাদি। 


বাজ শৈঙ্গ* ঃ বিভিন্ন ব্যক্তির কাছে শিক্ষা করবার জন্ত লালজীর পরিচন় 
হয়েছিল বিভিন্ন বাজ তথ! ঘরানার সঙ্গে এবং নেইজন্ত তার বাদন শৈলী ও 
নৃতনভাৰে পরিশীলিত হয়েছিল। পৃরব ও পশ্চিম বাজের সংমিশ্রণে তার 
বাদন-শৈলীতে এনেছে এক অভিনবত্ব এবং এই বাদন-শৈলীর বৈশিষ্ট্য এই 
যে, একে সমভাবে গীতে ও নৃত্যে প্রয়োগ কর। চলে, অর্থাৎ এই বাদন-শৈলী 
গীত এবং নৃত্য উভয়েরই উপযোগী । ভার বাদনে পেশকার, রেলা, কাযদ! 
বিষ্তার ইত্যাদির যথাযথ প্রয়োগনৈপুণ্য দৃষ্ট হয়। তাছাড়া একই মাত্রা- 
সংখ্যায় বিভিন্ন ছন্দের প্রয়োগে তিনি পারদর্শী । দর্বশেষে তার বাদন, 
শৈলীর উল্লেখনীয় বৈশিষ্ট্য হচ্ছে এই যে প্রত এবং অতি দ্রতলয়ে সঠিক 
অন্ুলীচালনার মাধ্যযে বোলের স্পট রূপায়ণ। 


পণ্ডিত কিবণ মহারাজ 


বত'ানকালে লর্ঘভারতে প্রথম . নারীর প্রতিভাবান মু্টমেয় তবলা- 
বাকদের মধ্যে অন্ততম পঙ্ডিত কিষণ মহারাজ সংগীত-জগতের দিকপাল 
পণ্ডিত কণ্জে মহারাজের দত্তক পুজ। প:; কে মহারাজের বাছন-শৈলী 
তথ1 পূরব বাজকে দুপ্রতিন্িত এবং জনপ্রিয় করবার পিছনে পঃ কিষণ 
মহারাজের অবদান আজ সর্ধজনদ্বীরত। তাছাড়া একথা! বললেও অত্যুক্ি 


বলার ইতিবৃত্ত ১১৫ 


হবে ন৷ যে লয়কারীর কাজে এই প্রথিতঘশ। শিল্পী অগ্রতিতস্থী। সামগ্রিক 
ভাবে বল! যায় যে, তবলা-বাদক ছিসাৰে তিনি নিজেকে পঃ কে মহারাজের 
লার্থক উত্তরন্থ্রী হিসাবে প্রতিষ্ঠিত করেছেন। 

১৯২৩ গ্রীষ্টান্জের ওর] সেপ্টেম্বর বারাণলীতে পঃ কিষণ মহারাজের জন্ম 
হয়। রুষণষ্টমীতে ভূমিষ্ঠ হবার জগ্তই তার নামকরণ করা হত কিষণ। 
শৈশবে মাত্র ৬।৭ বলর বয়সেই তৰলা-বাদনে তার হাতেখড়ি হয়। এর পর 
স্থরু হল পিতার তত্বাবধানে কঠোর নাধনা। কাঠীচ্ছাদ্দিত যে তব্লায় 
পণ্ডিতজী হস্তসাধন করেছেন, মেই তবলা গ্রন্থকারকে দেখিয়ে আলাপ- 
আলোচনার মাধ্যমে তার শিক্ষা জীবনের কিছু ইংগিত দিয়েছেন। এই 
শিক্ষাপর্বে তিনি পিতার সঙ্গে একাধিক সংগীতের আসরে গিয়েছেন এবং 
কখনে!। কখনো অংশ গ্রহণও করেছেন। কৈশোর বয়স থেকেই তার 
গ্রতিভা বিদগ্ধজনের দৃ্টি আকর্ষণ করে এবং অচিরেই তিনি গুণীমহলে 
সবিশেষ স্থনাম অর্জন করেন। 


অলাধারণ লয়দার শিল্পী প্রথমাৰধি আড়ী বা বিষম ছন্দের লয় অভ্যাস 
করেছেন, তাই পরবর্তীকালে যে কোনও মাত্রার ঠেকা বাজানোতে তিনি 
হয়েছেন সিদ্বহন্ত। প্রসঙ্গতঃ নিয্ললিখিত ঘটনাটি হতে বোৰা যাবে যে 
তিনি কত উচ্চস্থরের শিল্পী। 


বারাণমীতে একটি সংগীত সম্মেলনের আয়োজন হয়েছে । সর্বভায়তীর 
শ্রেষ্ঠ শিল্পীর সমাবেশ হয়েছে সেই সন্মেলনে। বলা বাহুল্য "পণ্ডিতজীও 
হথারীতি নিমন্তিত হয়েছেন। যথাসময়ে তবল৷ সহ তিনি মঞ্চে উপবেশন 
করেছেন জনৈক বিখ্যাত নৃত্যশিল্পীর সঙ্গে সঙ্গত করবার জন্ত। নৃত্যশিল্পী 
প্রারস্েই কিষণ মহারাককে ২১ মাত্রার তাল সঙ্গত করবার জন্ত অনুরোধ 
করলেন। বহা বাহুগ্য যে বিষম মানার অপ্রচলিত তাল বাজাবার এই 
অনুরোধ প্রকারাস্তরে চ্যালেঞ্ধেরই সামিল। অবিচলিত কিষণ মহারাজ 
প্রশান্ত বনে সেই চ্যালেঞ্ গ্রহণ করলেন, যদিও ২১ মাত্রার কোন তাল 
বাজাবার জন্ত ভিনি প্রস্তুত ছিলেন না? ঘাই হোক অনুষ্ঠান স্থরু হুল? 
নৃত্যছন্গের সঙ্গে, নঙ্ষে চলল এন্রজালিক শিল্পীর তালের হুলকুরি। 
কে বলবে যে.শিল্পী এই তাল বাজাবার জন্ত প্রস্তত ছিজেন ন1। লগ্র 


১১৬. তবলার ইতিবৃত 


শোতৃষণডলী মন্তরমু$খ। অনুষ্ঠান যখন শেব হুল কিষণ মহারাজের অলাধারণ 
কুতিত্বে সকলে চমৎকৃত ও বিমোছিত। বিন নিরহস্কার শিল্পী সকলের 
সাধুবাদ নিয়ে মাথা উ”চু করে মঞ্চ থেকে নেমে এলেন। 

সর্ষভারতে বন্ধু সংগীত সম্মেলনে তিনি অংশ গ্রহণ করেছেন এবং 
উত্তরোত্তর যশের শিখরে আরোহন করেছেন। প্রথম শ্রেণীর এমন 
শিল্পী খুব কমই আছেন যার সঙ্গে তিনি সঙ্গত করেন নি। বিভিন্ন সংগীত, 
প্রতিষ্টান কর্তৃক তিনি সম্মানিত হয়েছেন এবং তাকে বাদন-পরঙ্গত, সংগত 
সম্রাট, নংগীতরত্ব ইত্যাদি উপাধিতে ভূষিত করা হয়েছে। ১৯৫৪ সালে 
আফগান সরকার কর্তৃক আমন্ত্রিত হয়ে তিনি আফগানিস্থানে যান এবং 
সেখানেও সম্মানিত হুন 1 তাছাড়া রাশিয়], লগ্ন, মব্রিসান, চেকোঙ্লোভা- 
কিয়, যুগোক্সাভিয়া, পোলাগড প্রভৃতি স্থানে ভারত সরকারের সাংগীতিক 
প্রতিনিধি হিসাবে তিনি সফর করেছেন এবং প্রতিটি স্থানেই যথেষ্ট স্থনাম 
অর্জন করেছেন। 

যশের উচ্চশিখরে. অধিঠিত হয়েও পণ্ডিত কিবণ মহারাজ আজও 
একদিকে যেমন নতুন হগ্টিতে মগ্ব অপরদিকে তেমনই উপযুক্ষ শিল্ুমণ্ডলী 
গঠনেও বত্ববান। এই*প্রতিভাবান শিল্পার দ্বার] সংগীত জগৎ নিঃসন্দেহে 
সমৃদ্ধ হতে সমৃদ্ধতর হবে । 


আশুতোষ ভট্টাচার্য 


আজ খেকে প্রান ১** বছর আগেকার কথ1। অধুনা বাওল! ঘেশের 
অস্থর্গত চট্টগ্রাম থেকে একটি বৰিষু বাঙালী পরিৰার চলে এলেন সুদূর 
বারাণসীতে । এই পরিৰারের কর্ণধার ৬কবিরাজ উাচরণ কবিরত্ব 
ভিবগাচার্য ছিলেন একজন উচ্চন্তরের আযূর্ষেদজ ৷ অল্পদিনের মধ্যেই 
তার চিকিৎসার খ্যাতি ছুদূর কাশ্মীর থেকে মধ্যপ্রন্থেশ পর্বস্ত প্রসারিত 
হয়েছিল এধং তাঁর জীরনে অর্থ সন্ধান এসেছিল অপধাপ্ত। ৬কবিরাজ 
উমাচরণ ভট্রাচার্ধের ছুই পুত্রের মধ্যে বিশ্বেশবরপ্রসাদ ছিলেন জো । 
বিশবেশ্বর প্রমাদ একদিকে যেমন উচ্চশিক্ষিত ছিলেন ক্ষপরদিকে তেমনই 
পিডার পেশায় হগেই স্থনাষ অর্জন কৰেন। তিনি হয়েছিলেন বড়নর্শগাচার্ঘ, 


তবলার ইতিবৃত্ত ১১৭ 


সাংখাতীর্ঘ এবং শান্ত্রী। তার গুণের শ্বীরুতিত্বক্ধপ তাকে উত্তরপ্রদেশ বিধান 
পরিষদের সন্ত মনোনীত কর] হয়েছিল । 

বিশ্বেশ্বর প্রসাদের তিন পুস্ধের মধ্যে আশ্ুডতোব ভট্টাচার্ধ হচ্ছেন জোষ্ঠ। 
১৯১৭ সালের ১:ই মাচর্ণ বারাণসীতে তার জগ্ম হুয়। শৈশবকাল থেকেই 
তার মধ্যে সংগীতের ক্ষুরণ দেখ! গিয়েছিল। পিতা সংগীতজ্ঞ না| হলেও 
সংগীতগ্রেমী ছিলেন এবং নিজেও সামান্য তবলা বাজাতেন। তাছাড়া এই 
পরিবারের সংগীতপ্রিয়তার জগ্য, তৎকালীন উচ্ভ্তরের সংগীত শিল্পীদের 
নিয়ে বাড়ীতে প্রায়ই জল্না বসত। মাত্র ১০ বছর বয়সেই আশুবাবুর 
সংগীতে হাতেখড়ি হয় তৎকালীন বিখ্যাত পাখোয়াজী পঃ রামদেও পাড়ের 
কাছে কিন্তু ৩৪ বছর পরে রামদেওজী এলাহাবাদ চলে যাওয়ায় 
পাখোয়াজ শিক্ষার সেখানেই সমাপ্তি ঘটে । তবে ইতিমধ্যেই কিশোর আকৃষ্ট 
হয়েছেন তবলার প্রতি এবং বিক্ষিপ্তভাবে চলছে তার তবলা বাদন। এই 
সময়েই বারাণসীর দশাশ্বমেধের একটি জলসায় ৬রুঠে মহারাজের প্রায় তিন 
ঘণ্ট। ধরে অপূর্ব একক তবল। বাদন শুনে তিনি সম্মোহিত্ব হন এবং সেই দিনই 
'উৎসবাস্তে কণ্ঠে মহারাজের সঙ্গে আলাপ হল এবং তবল! বাদনে আগ্রহী দেখে 
পঃ কণ্ঠে মহারাজ তাকে শিষ্ত করে নিতে সম্মত হন। কিন্তু এই 
শিক্ষাপর্বেই অকাল পিতৃবিয়োগে ১৫।১৬ ৰছরের কিশোর শ্বতাৰতই কিছুটা 
মুহামান হয়ে পড়েন যাই হোক শিক্ষারঘ্তড থেকে গুরুর দেহ ব্রক্ষার দেড় 
বছর পূর্ব পর্যন্ত অর্থাৎ প্রায় ৩*।৩২ বছর তিনি ভার কাছে তালিম নেন। 

অবশ্ট সংগীত চচণর সঙ্গে সঙ্গে তার শিক্ষাজীবনও চলতে থাকে এৰং 
বাাকরণে আদ্ভ ও মধ্য পরীক্ষায় পাশ করবার পর তিনি দিল্লীর টিবিবয়া কলেজ 
থেকে পাচ বছরের পাঠাক্রম' সমাপনান্তে আমূর্বেদ শাখায় “ভিশখাচার্য ধন্বস্তরী” 
উপাধি নিয়ে সম্মানে উত্তীর্ণ হন। দিষ্ভীতে পাচ বছর থাকাকালীন উদ্তাদ 
নখ, খ1 সাছেবের কনিষ্ঠ ভ্রাতা উত্তাদ কাল্প, খার সাহচর্ধে দিল্লীবাজ সমন্ধে 
অভিজ্ঞত। সঞ্চয় করেন। 


মাত্র ১৯ বছর বয়সেই এলাহাবাদের বর্বভারতীয় সংগীত সম্মেলনে 
আশুবাবুর প্রথম আত্মপ্রকাশ ঘটে এবং উত্তার্দ আলাউদ্দীন খশ৷ সাহেবের 
সঙ্গে গংগত করে স্বয়ং উত্তাদ এবং শ্রোতবৃন্দের কাছ থেকে অজত্র সাধুবাদ 


১১৮ তবলা ইতিবৃত্ত 


পান। এরপর তার নাষ সারা ভারতে ছড়িয়ে পড়ল এবং ভারতের 
এক প্রান্ত থেকে অপর প্রান্ত পর্স্ত অজন্র সংগীত সম্মেলনে তিনি অংশ 
গ্রহণ করেন। এমনকি তৎকালীন পূর্ব পাকিস্তান সংগীত সম্মেলনেও তিনি 
আমস্ত্রিত হন। “হ্থরের পিয়াসী” কথাচিত্রেও তবলা-বাদনরত শিল্পী হিসাবে 
তিনি অংশ গ্রহণ করেছেন। 

যে নকল সর্বভারতীয় শিল্পীর সঙ্গে তিনি সংগত করেছেন তাদের মধ্যে 
ফৈয়াজ খা, হাফিজ আলি, পঃ রবিশঙ্করঃ উস্তাদ আলি আকবর, পঃ 
ককরাও, নারায়ণরাও ব্যাস, ভি. ভি. পালুস্কর, বিলায়ে খা, উত্তাদ 
বিসমি্ খাঁ, ভি. জি. যোগ, ঢুণ্তীরাজ পালুন্কর, বসির খাঁ, গগন চ্যাটাজ, 
নিখিল ব্যানার্জী, মুস্তাক আলী খা, ধীরেন চক্রবর্তী, তারাপদ চক্রবরতা, 


শচীনদাস মতিলাল, রাধিকামোহন মৈত্র, শ্টাম গাঙ্গুলী ইত্যাদির নাম বিশেষ 
ভাবে উল্লেখযোগ্য । 


এলাহাবার্দ বেতার কেন্দ্রের স্থচন! থেকেই আতন্তবাবু তাদের 
সঙ্গে সংশ্লিষ্ট আছেন। সিংহল বেতার কেন্দ্র থেকেও তার তবলা-বাদন 
প্রচারিত হয়েছে | 'টট্টগ্রাম, বারাণমী ইত্যার্দি স্থানে এই শিল্পীকে সম্মানিত 
করা হয়েছে। তাছাড়া তিনি নয়াদিল্লীতে ফাইনাল অডিশন বোর্ডের অন্কতষ 
ৰিচারক এবং প্রয্।গ সংগীত সমিতি এবং কাশী হিন্দু বিশ্ববিদ্তালয়ের সংগীতের 
পরীক্ষকও নিষুক্ত হয়েছিলেন ' 

আশুবাবুর তিনটি পুত্র দেবাশীষ, দেবপ্রিয় এবং দেবত্রত। 
জ্যেষ্ঠ সেতার শিক্ষার্থী, মধ্যম এবং কনিষ্ঠ পিতার কাছে তবলাক় 


তালিম নিচ্ছেন এবং ইতিমধ্যেই এই বিষয়ে যথেষ্ঠ পারদশিত! 
অজন করেছেন। 


তার শিক্ত সম্প্রদায়ের মধ্যে কয়েকটি উ্লেখ্য নাম হল মহাদেব চক্রবর্তী 
( কোলকাতা)» অভিজিৎ মজুমদার (মোগলসরাই। ইনি ১৯৫২ সালে 
সর্বভারতীয় তবলা! প্রতিযোগিতায় প্রথম স্থানাধিকারী এবং সরকারী বৃত্তিলাভ 
করেছেন ), পরিমল তট্টাচার্ধ (শ্যামনগর ), রুষ্লাধু ঘোষ, (মেদিনীপুর ), 
সুকুমার রায় (মুশিঘাবাদ) অর্পণা। ভট্টাচার্য (শিলং), গোবিন্দ 
চক্রবর্তী ( বেনারন ), কপ্মাশঙ্কর (বেনারস ', বাপী চ্যাটার্জী (গোরখপুর ) 
ইত্যাদি । | | 


তবলার ইতিবৃদ্ধ ১১৯ 


বারাসীতে প্রথম শ্রেণীর আমূর্বেদ চিকিৎসক হিসাবে আজ তিনি 
স্থপ্রতিষ্ঠিত। বর্তমানেও তিনি একনি ভাবে ছাত্রদের তবল৷ শিক্ষা দিচ্ছেন। 

এখানে উল্লেখযোগ্য এই যে সংগীত শিক্ষা বা পরিবেশনে আশ্ুবাবু 
কোন পারিশ্রমিক গ্রহণ করেন না, অর্থাৎ এই বৃত্তিতে তিনি আজও 
অপেশাদার । 


প্রুস্গকুমার বণিক 


পুরা নাম প্রসন্নকুমার সাহা দি উনবিংশ শতাব্দীতে যে কয়জন 
বাঙালী শিল্পী সর্বভারতীয় খ্যাতি অর্জন করেন, তাদের মধ্যে ৬প্রসন্নকুমার 
বণিক অন্ততম। ১৮৫৭ সালে ফাল্গন মাসে ঢাকায় তার জন্ম হয় । পিতার 
নাম মদনমোহন বণিক | শৈশৰ থেকেই পৃত্রের সংগীতগ্রীতি দেখে পিত। 
তাকে নিবৃত্ত করার চেষ্টা না করে আরও উৎসাহ দেবার জন্ত ঢাকার 
তৎকালীন সর্বশ্রেষ্ঠ তবল1 ও যুদঙ্গবাদক গৌরমোহন বসাকের কাছে নিক়্ে 
গেলেন। এখান থেকেই প্রসঙন্নকুমারের সংগীত জীবনেকু যাত্রার এবং এই 
সময় তার বয়স মাত্র নয় বৎসর | হুদীর্ঘ নয় বৎসর গৌঁরমোহনবাবুর কাছে 
তালিম নিয়ে অতৃপ্ত প্রসরকুমার আরও শিক্ষার জন্ত গুরুর সম্মতিক্রমে 
মুশিদদাবাদের নবাব অমীর উল-ওমরাহের সভাবাদক আতাহোসেন খা 
সাহেবের শিষ্্ব গ্রহণ করেন। এই প্রতিভাবান শিল্তাটিকে পেয়ে আত! 
হোগেন খাও যত্বনহকারে তাকে একজন পরিণত শিল্পী হিসাৰে গড়ে 
তুললেন। 

শিক্ষা অন্তে সর হুল তার কর্মজীবন। শীঘ্রই তার স্থনাম চার 
দিকে ছড়িয়ে পড়ল। কণ্ঠ কিন্বা যন্ত্রংগীতের সঙ্গে তবল। সহযোগিতায় 
তিনি ছিলেন সমানভাবে পারার । শুধু তাই নয়, তার অন্ততম কৃতিত্ব 
ছিল গীত বা বাচ্যের প্রকৃতি-অন্ুসাত্রী সংগত যা সংগীতে মাধুর্য আনয়ন করে 
একদিকে যেমন শিল্পীকে করত উৎসাহিত অপরদিকে তেষনই শ্রোতৃবর্গকে 
করত পুলকিত। এর সবগ্রথম কারণ ছিল তার পরিমিতিবোধ এবং 
ছিভীয় কারণ ছিল পাখোয়াজ বাদনে নৈপুণ্য । ১৩৩৪ সালে ভারত সংগীত- 
সমীজ নামক তৎকালীন প্রখ্যাত সংগীভ-প্রতিষ্ঠানে তাকে অধ্যাপক নিষুক্ত 
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কর! হয়। শ্বয়ং সৌরীশ্রমোহন ঠাকুর তার অন্ততম পৃষ্ঠপৌধক ছিলেন। 
তাছাড়৷ বনস্থান হতে তিনি নানাভাবে সম্মানিত হন। 

তার শিল্তুমগুলীর মধ উল্লেখযোগ্য কয়েকটি নাম হুল রায়বাহাছুর 
কেশবচন্্র বন্দোপাধ্যায়, ময়মনসিংহের হরেজ্্রকিশোর রাম্চৌধুরী, প্রাণবন্ত 
গোস্বামী, অক্ষয় কর্মকার ইত্যাদি। 

তিনি “তবলা-তরঙ্গিনী” ও “শ্বাস প্রবেশিকা? নামে ছুইটি মূল্যবান গ্রন্থ 
রচন] করেছিলেন। 


একাদশ তঅধ97ায় 
প্রবন্ধ 


সংগীতে লয় তথ! ভাল নাহাত্ব্য 
ংগীতে লয় ব। তাল অবিচ্ছেদ্য অংশ। লয় তথ! তালের মাহাত্ম্য 
আলোচন। করৰার পূর্বে লয় এবং তালের স্থম্পষ্ট ব্যাখ্যা প্রয়োজন ! সংগীতে 
নিয়মাবন্ধ ছন্দকেই আমরা 'তাল' বলতে পারি। অর্থাৎ স্থুনিদিষ্ট সময় 
বিভাগাম্ুঘায়ী সাংগীতিক ক্রিয়ার অনুষ্ঠান হলে তাকে তালবদ্ধ সংগীত বল! 
হয়। আবার এই তালের মধ্য কাল ও ক্রিয়ায় সাম্যতা ঘটলে তাকে বল। 
হয় লয়। «তালঃ কালক্রিয়ামানং লয়ঃ সাম্য যথাস্তরিয়াং”। প্রচলিত অর্থে 
সংগীতে গতিকেই 'লয়” আখ্যা দেওয়া হয় এবং সংগীতের প্রকৃতি অনুযায়ী 
এই লয়েরও প্রকারভেদ আছে । সাধারণভাৰে বিলম্থিত, মধ্য এবং ভ্রুত-_ 
লয়ের এই তিন প্রকার গতির উল্লেখ পাওয়। যায় । 
কেবল মাত্র সংগীতে নয়; সমগ্র বিশ্ববদ্ধাণ্ড একটি নির্দিষ্ট লয়ে আবতিত 
হচ্ছে। জ্ষ্যগ্রহণ, চন্দ্রগ্রহণ, জোয়ার-ভাট! ইত্যাদি সবই 'একটি নির্দিষ্ট নিয়মে 
'আবদ্ধ। স্র্ধের চতুদিকে পৃথিবী একই নিয়মে ২৪ ঘণ্টায় একবার প্রদক্ষিণ 
করছে। হ্র্ধোদয় তথ] হুর্ধান্ত ব1! দিবা ব্রাত্রির সংঘটন নিষম-বহিভূতি 
কোন প্রাকৃতিক ব্যাপার নয় ' মনুষ্যের শ্বাস-গ্রশ্বাসাদি, শারীরিক ক্রিয়া, 
্রক্রিয়াদি একটি নিদিষ্ট নিয়ম অনুসরণ করে চলেছে। এই চলার ব্যাপারে 
তখনই বিপধয় দেখ! দেয় যখন তালভঙ্গ হয়। তালমাহাত্ম বর্ণনা! করতে 
গিকে “রাগ কষ্পদ্রম'কার বলেছেন-- 
*উৎপত্তার্দি ত্রয়ং লোকে যতস্তালেন জায়তে। 
কীটকাদি পশুনাঞ্চ তালেনৈব গতির্বেৎ ॥ 
যানি কানি চ কশ্মানি পোকে তালাশ্রিতানি চ। 
আদ্িত্যার্দি গ্রহানাঞ্চ তালেনৈব গতির্থবেৎ ৪” 
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অর্থাৎ ভ্রিজগতের সবকিছুর উৎপতি তালের বা লয়ের দ্বার] হওয়ার জন 
কীটাদদি ও পশ্তপমূহের গতিও নিদিষ্ট তালের দ্বারাই পরিচালিত হয়। 
জগতের সবকিছু ক্রিয়াদি উক্ত স্থনির্দিষ্ট লয়ের বা তালের দ্বারা নিয়ন্ত্রিত 
হচ্ছে। অতএব জগতে বিন1 তালে লয়ে কোনও ক্রিন্নাদি সম্ভব নয়। 


সংগীতে লয় ব৷ তালের প্রয়োগ জাগতিক কাধাদির মত নিয়ম 
বহিভূত কিছু নয়। স্থতরাং নিঃসন্দেহে একথা বলা যায় যে সংগীতের 
অরুণোদয়ের সঙ্গে সঙ্গেই তাল হট হয়েছে সংগীতেরই প্রয়োজনে । এর 
প্রমাণ আমর পাই আমাদের পুরাণাদিঃ শান্ত, চিত্র, ভাস্কর্য ইত্যাদির মধ্যে।, 
ভমরুপাণি মহাদেবের কল্পনা! তালোৎপত্তির প্রাচীনস্বের অন্ততম নিদর্শন । 
বেদে বিভিন্ন বাস্যযস্ত্রের উল্লেখ পাওয়] যায়। সি্কুসভ্যতা, অজস্তার দেওয়াল 
চিত্র, প্রাচীন মন্দিরগাত্রে বিভিন্ন প্রকৃতির নান। বাস্তবস্ত্রের ছবি উৎকীর্ণ কর! 
আছে। এই নকল বাস্যস্ত্রাদির মধ্যে কয়েকটি নাম আমর) জানি, যেমন 
বৈণ্দক যুগে আমর! পাই ৰনম্পতি, দছু'র, আঘাতি, আদদ্বর, দুন্দুতি, মৃদজ 
ইত্যাদি; রামায়ণ ও মহাভারতের যুগে পাই পর্ণব, মুরজ, ভেরী, পটহ, 
মর্দল, 'নন্দী ইত্যার্দি। সংগীতে ল়ের প্রয়োজনেই এই সকল বাচ্যন্ত্রের 
সমারোহ এবং বৈচিত্র্য । 

সংগীতের লয় প্রারুতিক লয়ের মত একই ছন্দে আবতিত নয়। 
লয়বৈচিত্র্য সংগীতের একটি অন্ততম সর্ত। তাই সংগীতে নান! ছন্দের লয় 
দেখ! যায় এবং ছন্দবৈচিত্র্য অনুসারে বিভিন্ন লয়কে স্থবিধান্থ্যায়ী বিভিন্ন 
মাত্রায় পীমিত করে তাকে একাধিক ৰিভাগে ৰিভক্ত কর! হয়েছে এবং এই 
ভাবে যে তালগুলি স্টি হয়েছে সেগুলি পৃথকীকরণের জন্য তাদের বিভিন্ন 
নামকরণ কর হয়েছে, যেমন-_লক্্মীতাল, ব্রদ্ধতাল, চৌতাল, ত্রিতাল 
একতাল, ঝাপতাল ইত্যাদি । 

সংগীতে প্রাণপ্রতিষ্ঠা করবার জন্ত তাল অপরিহার্য। তাল মাহাত্যের 
জন্তই সংগীত হয়েছে সৌন্দর্ধমণ্ডিত এবং গতিশীল। তাল-লয়হীন 
সংগীতকে একটি নিশ্রাণ মন্স্তের সঙ্গে তুলনা করা চলে। জীবন যেমন 
ছন্দোময়, ভাল সংগীতকে, সেইপ্রকার ছন্দোময় করেছে। তাল লয়ঘুক 
সংগীত যাছষ তে! দূরের কথ। পশ-পাখীর হৃদয়েও এক অনান্বাদিত আনন্দের 
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শিহরণ এনে দেয়। তাই বল! হয় যে সংগীতের ছার! হিংশ্্র পশতকেও বশে 
আন] যায়। 

তালের বশ্ঠতা শ্বীকার করে নিয়মানুগ পথেই সংগীতের পূর্ণতা সাধন 
হতে পারে। অন্যথায় সংগীত অপূর্ণ থেকে যাঁয়। তাই বেতাল নৃত্য, গীত 
বা! বাস্ত কারও প্রাণে সাড়া জাগান তো দূরের কথা বিরক্কিতে মন আচ্ছন্ন 
করে । উচ্চকোটীর শিল্পী তাকেই বল। হয় যার অন্তান্ত গুণের সঙ্গে লয়-কুশলতা! 
বিস্তমান। 


হতরাং স্থপ্রাচীন কাল হতে বর্তমান কাল পর্বস্ত আমর] দেখি যে 
সংগীতে অপ্রতিহুত ভাবে তাল তার প্রাধান্ত বিস্তার করে চলেছে এবং তারই 
ফলশ্রুতি স্বরূপ একদিকে যেমন বাস্থযন্ত্রা্দির বিবর্তন ঘটছে অপরদিকে তেমনই 
নানা তাল নিয়ে পরীক্ষা-নিরীক্ষার অস্ত নেই; কারণ সংগীতের শৃঙ্খলা, 
লংঘম, মাধূর্ধ সকলই তালের উপর নির্ভরশীল । 

"ভক্তি রত্বাকর” প্রণেতা নরহরি চক্রবর্তা বলেছেন, 


“গীতে তালযুক্ত তালবিন। শুদ্ধি নয়খ 
যৈছে কর্ণধার বিনা নৌকা তৈছে হয় ॥ 


অপ্রচলিভ ভালকে প্রচলিত্ত করবার উপায় বা আবশ্ট কত! 


নতুন স্থ্টির বার যখন ক্ষণেকের জন্য রুদ্ধ হরে যায়, অথচ গতাঙ্ছু- 
গতিকতায় শিল্পীমন অতৃত্ধ তখন পুরাতনকে নতুনের মধাদা! দিয়ে পুনরায় 
আবাহন করে আন] হুয়। তাল প্রক্রিয়াদিও এই নিয়মের ব্যতিক্রম নয়। 
রাগ-র।গিনীর ক্ষেত্রেও আমর] দেখি যে এক এক সময় অপ্রচলিত রাগের 
অত্যাধিক্য ঘটে । কারণ প্রচলিত রাগ গায়নে যখন শিল্পী বা শ্রোতা কেউই 
ভৃগ্ত হয় না খন নৃতনত্বের প্রয়োজনে প্রচলিতের মাঝে অপ্রচলিতদের 
আগমন ঘটে। 

নির্বানিত তাল অর্থাৎ যে তালগুলিকে একেবারেই ব্যবহার করা হয় 
না সেইগুলিকে আমরা! অপ্রচলিত তাল বলি এবং বহুল ব্যবন্ৃত তালগুলিই 
প্রচলিত তালের পর্যায়ে পড়ে। 'তবে বহুল প্রচলিত একাধিক তালের মধ্যে 
আবার কয়েকটির প্রাধান্ত অত্যধিক বেশি, যেমন -_দবাদ্রা, কাহারবা, ত্রিতাল 
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এবং একতাল। অপ্রচলিত তালগুলির মধ্যে মাঝে মাঝে ছুই একটি শোন! 
গেলেও অধিকাংশ বর্তমানে পরিতান্ক, যেমন-_-শিখর, গণেশ, লক্ষ্মী, ব্রজ্মতাল 
ইতযাদি। অল্প প্রচলিত তথা প্রান্ম অপ্রচলিত তালাদির মধ্যে ঝুম্রা, আড়া 
চৌতাল, সথলত।ল ইত্যাদি উল্লেখযোগ্য । 

অপ্রচলিত তাঁলগুলিকে নিম্নলিখিত উপায়ে প্রচলিত করা চলতে 
পারে ১-- 

(১) ধীরে ধীরে প্রচলিত তালাদির মধ্যে অপ্রচলিত তালগুলির অন্্‌- 
প্রবেশ ঘটাতে হবে । 


(২) তবলা বা পাখোয়াজের একক বাদনে (9০1০) অপ্রচলিত তাল- 
গুলিকে প্রাধান্ত দিতে হবে। 
(৩) বিভিন্ন সংগীত সম্মেলনে অপ্রচলিত তালে গায়ন বা ব।দনের 
বিশেষ ব্যবস্থা রাখতে হবে। 
(৪) প্রয়োগ,সহ আলোচন। চক্রের ব্যবস্থা করে সংগীত-প্রেমীদের 
অপ্রচলিত তালের মাহাত্য অন্থধাবনে সহায়তা করতে হুবে। 
(৫) রেডিওতে অপ্রচলিত তালের গীত এবং বাগ্ধকে অগ্রাধিকার 
দিতে হবে। 
5 (৬) অগ্রচলিত তালোপযোগী গীত রচন। করতে হুবে। 
(৭) সংগীত বিদ্ভালয়গুলির পাঠ্যক্রমে অগ্রচলিত তালগুলি অন্ততৃপ্ভ 
করতে হবে এবং সেইগুলি শিক্ষাদানের জন্ক যথাযোগ্য ব্যবস্থ। করতে হুবে। 
(৮) সর্বোপরি, অপ্রচলিত তালে নিপুণ শিল্পীকে পুরস্কৃত কিংব! 
অন্ততাবে সম্মানিত করে উৎসাহ দিতে হবে। 
অপ্রচলিত তালগুলিকে প্রচলিত করৰার আবশ্যকতা সম্বদ্ধে সকলে 
একমত নন। একদ্লের মতে এর আবশ্যকতা আছে এবং বিপক্ষদলের 
মতে এর কোনও আবশ্যকতা নেই। প্রথম দল তাদের মতের সমর্থনে 
নির়লিখিত যুক্তিগুলি দেখান £-_ 
(১ সংগীতে নতুনস্বের প্রয়োজনে অপ্রচলিত তালগুপিকে প্রচলিত 
করতে হবে। 
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(২) অপ্রচলিত তালগুলি আমাদের সাংগীতিক এঁতিস্ের স্লোতক $ 


অতএব এগুলি বিলুপ্তির হাত থেকে রুক্ষ! করতে হবে। 
(৩) জ্ঞানকে প্রচলিত তালার্দির মধ্যে সীমিত ন। রেখে অপ্রচলিত 


তালেয় আলোচন! এবং প্রয়োগ করে তার পরিধি বিস্তার করা উচিত 

দ্বিতীয় অর্থাৎ বিপক্ষদূল উপরি উক্ত মতের বিরোধিতা করে 
বনেন-- 

(১) প্রচলিত তালের সংখ্যা এত অধিক ঘে সবগুলিকে সমানভাবে 
প্রয়োগ করতে পারলে নতুনত্বের জন্য অগ্রচলিত তাল আমদানী করবার 
কোন আবশাকতা৷ নেই। প্রচলিত তালগুলির মধ্যে মাত্র কয়েকটিকে অধিক 
প্রাধান্ত দেবার জন্যই লমন্যার সৃতি হয়েছে। 

(২) অপ্রচলিত তালগুলি যুগোপযোগী নয়। 

(৩) মৃতকে পৃনজাঁবন দেবার প্রচেষ্টা না করে সময়োপযোগী নতুন কিছু 
সৃষ্টি কর! উচিত; কারণ, নতুন নতুন সৃষ্টির দ্বার আমাদের সংগীত জগৎ 
সমৃদ্ধ হতে আরও সমৃদ্ধতর হুবে। 

ছুটি মতই আলোচন1] করে আমাদের মনে হয় যে নতুর ৃষ্টির প্রয়োজন 
সব সমর থাকলেও অগ্রচলিত তালগুলির প্রয়োজনও অস্বীকার করা যায়। 
অবশ এইগুলিকে যুগোপযোগী করে নেওয়া! যার কিনা সে কথা তাল 
বিশেষ্ঞরাই বলতে পারেন। পরিচিতদের মধ্যে হঠাৎ নতুন কোনও 
আগন্তক এসে কিছু যে অবাক বিশ্বয়ের সঞ্চার হয় সেকথা অনস্বীকার্ধ ' 


আধুনিক ভাল তথ! প্রাচীন ভাল 

ভারতীয় সংগীতে প্রাচীন কাল হতে আধুনিক কাল পবস্ত' তালের 
একটি ক্রম-বিবর্তন ঘটেছে এই | বিবর্তনের জন্য কিছু কিছু প্রাচীন তাল লুপ্ত 
হয়ে গেছে এবং কয়েকটির রূপের পরিবর্তন ঘটেছে । তবে সামগ্রিক বিচারে 
দেখ! যায় যে সাধারণভাবে প্রাচীন তালগুলির ভিত্তির উপরেই আধ্থনক 
তালগুলির কাঠামে। দণ্ডায়মান । 

প্রাচীন শান্বগ্রস্থাদিতে আমর] ছুই প্রকার তালের উল্লেখ পাই-_ 
মার্গগ্াল ও দেশীতাল। মার্গনংপীতে ব্যবন্বত তালগুলিকে মার্গতাল 
এবং দেশী 'সংগীতে ব্যবহৃত তালগুলিকে বলা হত দেশী ভাল। বিতিন্» 
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মাত্রাসংখ্যাসম্পন্ন নিম্নলিখিত পাঁচ প্রকার মার্গতালের উ্লেখ পাওয়া 
যায় £-__ 


তালের নান মাত্র! লংখ্যা 
(১) চাচপুট £ **:-০**০০*০** ০ ০০০৮ ১১ 
(২) উদঘট : :**.** ****০১ ০৮১০৪০০০০০০ ০১০৬, 
(৩) চচৎপুট £ .........**০১০০৯০০১০০০৩৩০৭ ্ 
(৪) বট.পিতাপুত্রক ১ ............****--১২ 
(৫) সম্পর্কেষ্টাক ২ .............-৮০০০০০১২ 


শাস্বকারর! বলেছেন যে, মহাদেবের পাচটি মুখ - সম্ভজাতঃ, বামদেবঃ, 
অঘোরঃ, তৎপূরুষঃ এবং ঈশানৌ: হতে উপযুক্ত পাচটি তাল উৎপঞ্জ 
হয়েছে। 

প্রাচীন মার্গ বা গন্ধর্ব তালে, লঘু. গুরু. প্রুভ এই তিন প্রকার 
মাক্্া এবং দেশীতালের লঘু, গুরু, গ্লুত ও দ্রুত _এই চার প্রকার মাত্রার 
প্রচলন ছিল 1 কিন্তু আধুনিক কালে আমাদের তাল পদ্ধতিতে দেখা 
যায় ছক্প্রকার মাজার প্রচলন, ঘখ! লঘু-১ মাত্রা, গুরু -.২ মাত্রা, পুত 
৩ মাত্রা, কাকপদ "৪ মাত্রা, ত্রুত-হইঁ মাত্। এবং অঙুষ্কত-ন্ মাত্রা। 
হিনুস্থানী ভাল পদ্ধতিতে উপরিউক্ত কাকপদ বাদে অপর পাঁচটি প্রকার 
মাত্রার উল্লেখ আছে ' ্বাজ। ব্যতীত প্রাচীন তালের দশটি বিষয় উল্লেখ 
করে তাদের তালের দশ প্রাণ আখ্য। দেওয়] হয়েছে, যথ! $ কাল, মার্গ 
ক্রিয়া, অঙ্গ, গ্রহ, জাতি, কলা, লয়, যতি এবং প্রস্তার । 


(বিস্তারিত আলোচন। চতুর্থ অধ্যায়ে ক্রষ্টব্য) 


বর্তমান কালে তারতীয় সংগীতে দুটি সম্পূর্ণ বিডির তাল পদ্ধতি অন্থমরণ 
করাহয়। দক্ষিণ ভারতের পন্ধাতিকে বলা হয় কর্ণাটকী পদ্ধতি এবং উত্তর 
ভারতীয় পদ্ধতিকে বল! হয় হিনুগ্থানী পদ্ধতি । নিয়ে সংক্ষেপে এই দুষ্ট 
পদ্ধতি ননদ্ধে পৃধকভাবে আলোচনা করা'হল। 
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কর্ণাটকী ভাল পদ্ধতি 


কর্ণাটকী তাল পদ্ধতি ক্রমিক বিবতনের মধ্য দিয়ে বতন্নানে প্রধান 
সাতটি তালে এসে দীড়িয়েছে। প্রথমে এই পদ্ধতিতে... ১০৮টি তালের 
ব্যবহার ছিল যাকে, বলা! হত অষ্টতরশততালম্‌। দ্বিতীয় পর্যায়ে ১০৮টি 
তাল কমে এসে ৫৬টি তালে দাড়ায় এবং তখন একে বলা হত অপূর্ধ-তালম্‌ 
এবং এই ৫৬টি ভাল হতে বতণ্মানে ৭টি প্রধান তাল ব্যবহৃত হচ্ছে যাদের 
বল! হয় সপ্ততালম্‌। 
(বিস্তারিত আলোচনা বষ্ঠ অধ্যায়ে ভুষ্টব্য ) 


হিন্দুন্ছানী ভালপন্ধতি 


কর্ণাটকী তাল পদ্ধতি হতে আধুনিক হিন্দস্থানী তাল পদ্ধতি সম্পূর্ণ 
পৃথক । কর্ণাটকী পদ্ধতিতে তাল বিভাগে ফাকের কোন স্থান নেই, কিন্ত 
হিন্দৃস্থানী পদ্ধতিতে 'ফাক'-এর একটি বিশেষ স্থান আছে। মোটামুটি 
ভাবে তালের মমতা রক্ষার্থেই ফাকের ব্যবহার কর] হয়। পূর্বেই 
উল্লিখিত হরেছে যে এই পদ্ধতিতে পাচ প্রকার মাত্রার প্রয়োগ কর! হয়৷ 
সমগ্র হিন্ুস্থানী তালকে তিন, চতশ্র এবং মিশ্র- এই তিনভাগে ভাঙন 
করা যায়| ভ্ত্িমাত্রিক ছন্দের তালগুলি তিন্র শ্রেণীর অস্ততু্ত, যেমন 
দাদরা। চতুর্মাঞ্রিক ছন্দের তালগুলি চতন্র শ্রেণীর অস্ততূক্ত, যেমন 
কাহারব।, জিতাল ইত্যাদি এবং অন্তান্ত তালগুলি মিশ্রশ্রেণীর অন্তর্ভুক্তি, যেমন 
ভীব্র। (৩।২।২) ঝাপতাল ( ২।৩।২।৩) ইত্যার্দি। 

আপুনিক কালে গীতের প্রকার অস্থায়ী বিভিন্ন তালের প্রয়োগ 
হয়, যেষন-_প্রুপদাঙ্গের গানে চৌতাল, ধামার ইত্যাদি, খেয়ালাঙ্গের গানে 
ব্িতাল, একতাল ইত্যাদি; ঠূরী অঙ্গে যৎ, আদ্ধ! ইত্যাদি, টপ্া অঙ্গে পাঞ্জাবী, 
য ইত্যাদি এবং লঘু সংগীতে দাদরা, কাছারবা ইত্যাদ্ি। সাধারণতঃ 
তালগুলি উপরিউক্তভাবে ৰ্যবন্ৃত হলেও একাধিক তাল আছে ঘা একাধিক 
অন ব্যবন্থত হল্। ঘযেষন--্াপতাল গ্রপদাঙ্জে ও খেয়ালাঙ্গে, জিতাল 
খেয়ালাঙ্গে. ও ঠুংরী অঙ্গে, যত হুংরী অন্দে ও টগ্সা জঙ্গে ব্যবত হয়। 
তাছাড়। অরধূনিক তালগুলির আর একটি বৈশিষ্ট্য এই যে, “ছন্দানুযায়ী এক 


১২৮ তৰ্লার ইতিবৃত্ত 


একটি ভালের বিশেষ গতি আছে-_কারও বিলঘ্বিত, কারও বা মধাযগতি, 
কারও ভ্রতগতি। 

আধুনিক ও প্রাচীন তাল পদ্ধতি বিচার করলে দেখা! যায় যে প্রাচীন 
কাল হতে বত্নান কাল পর্যন্ত তালের রূপগত, গুণগত তথা পদ্ধতিগতভাবে 
বৈপ্রবিক পরিবর্তন সাধিত হয়েছে। 


পাশ্চাত্য অংগীতে সকালের স্থান 

ভারতীয় সংগীতে গীত বা বাছ্যের সঙ্গে তালের অঙ্গান্থী সম্পর্ক 
থাকলেও এর মধ্যে তাল রহিত অংশও আছে যেমন--আলাপচারী। কিন্তু 
পাশ্চাত্য সংগীতে তালের সঙ্গে সম্পর্ক বিহীন অংশ নেই, কারণ সেখানে 
ভারতায় সংগীতের যত কোনও আলাপচারী করা হয় না। তাই পাশ্চাত্য 
সংগীতে তালের গুরুত্ব খুবই বেশী 

ভারতীয় সংগীতে মাত্রাসংখ্যা এবং ছন্দানুযায়ী অজ তালের সৃতি 
হয়েছে এবং গীত, বাস্ত বা নুত্যের ছন্দান্ুযায়ী বিশেষ বিশেষ তাল 
তাতে প্রয়োগ করা হয়।. অনবদ্ধ-জাতীয় বাস্ভগুলি এই তালকার্ধ সাধিত 
করে। তাই ভারতীয় তাল পদ্ধতি অত্যন্ত জষ্টিল। পাশ্চাত্য সংগীতে 
ভাল ব্যবস্থা এত জটিস নয় | কারণ লেখানে তাল বা মাআকে সম 
(2০৫) হিনাবে পরিগণিত কর] হত হিনুস্থানী পদ্ধতির তাল বিভাগের 
মত পাশ্চাত্য পদ্ধতিতেও এই সময় বিভাগ কর! হন একটি দণ্ডের মত 
রেখার সাহায্যে । এই র়েখাগুলিকে বলা হয় (347) যে কোনও 
রচনায় (0০21১০81610) একটি বার (94) হতে অপর (98২)-এর 
দুরত্ব সমান রাখ! হয়? অর্থাৎ প্রত্যেকটি বারের সময়কাল বা স্থাক্িত্ব সমান। 
প্রত্যেকটি বারের ব৷ প্রতি বিভাগের সনয়কাল কতট। হুবে শ্বরলিপির প্রথমেই 
ছুটি নংখ্যার সাহাযে তার নির্দেশ দেওয়] থাকে এবং এই সংখ্যাছুটিকে বল। 
হয় টাইম সিগনেচার (71705 32857086816) 1: এই ছটি সংখ্যার মধ্যে 
উপরের সংখ্যাটি একটি বার বা বিভাগের অন্তর্গত খ্বরসংখ্যার 
নির্দেশক । 
পাশ্চগত্য সংগীতে তাল বিভাগগুলির মধ্যে কোনও জটিলতার অবকাশ 
€নই। কারণ তার] স্যনকে (77009) ছুটি ভাগে বিভক্ত করে একাটিয় নাষ 


তবলার ইতিবৃত্ত ১২৯ 


দিয়েছেন লরল সময় (31701019109) এবং অপরটির নাম দিয়েছেন বিশ 
(0০78০৪৭ 09) সরল সময়ের (810119 7009) আবার তিনষ্টি 
উপবিভাগ আছে, যথ।-_- 
(১) ২/২ ছন্দের তালকে বল হয় সিম্পল, ডূপল্‌ টাইম (9101৩ 
1)9119 11706 ) বাডাবল্‌ মেজার (7০915 71688716)। 
(২) ৩/৩ ছন্দের তালকে বল! হয সিম্পল, ট্রিপল. মেজার 
(517)71 001919 1198809) | 
(৩) ৪/8৪ ছন্দের তালকে বল হয় সিম্পল্‌ কোয়াড,পল, মেজার 
(3110]015 ৯০101)6) 116880০)। 
উপরি উদ্ত ডুপল, (051০) এবং কোক্জাড্র,পল্কে (থ০৪৫:০16) 
আবার কখনও বল হয় কমন টাইম (00100002 11006)। 
প্রত্যেকটি স্বর কত মাত্রা স্থায়ী হুবে সেটি বোঝাবার জন্য পাশ্চাত্য 
লংগীতে হ্বরগুলির বিভিন্ন নাম এবং চিহ্ন দেওয় হয়েছে । যেমন-_ 


১ মাক! _ তসেমিত্রিভ (9০101916556) ৫ 
ঁ 25 ৯ মিনিম (7111)110) 2 ১] 
ভা 2 ক্রচেট (01:০691)56) রি ) 
চট. ১, ৮ কোয়েভার (998%৩7) টি 
চ , রঃ ছু 
ড় ১, ৯১ সেমি কোয়েভার (99725195991) রি | 
ত ১১ 5 ডেমিসেমিকোয়েভাব (7)6107186271008 ৮67) ঢু নু 
উন্ন ১, » সেমিডেমিসেমিকোয়েভার (962310570186701 


09৯৬০:) 
ভারতীয় তালগুলির মধ্যে ₹ তাল আছে যেগুলির অসমবিভাগ। 
পাশ্চাত্যেও অসম বিভাগসম্পন্ন তাল আছে, কিন্ত সেগুলির প্রয়োগ 
খুবই সীমিত। 


“০]1) 79৩5 20865109958) 171660182 61209892510 206৮ জা 

850) 58 816910865৬5 ০1 2 500 এ ০01 6৩ ৮৩ 3০0৩৫ 
6০৪০৩1" 1050108 2৮, (00197006065 01 00810-]3  1)৩60, 
০০: 713 ). 

ত-ই--৯ 


১৩০ বলার ইতিবৃত্ত 


পাশ্চ।ত্য সংগীতে তালের অগ্রতিহত প্রভাব অস্বীকার কর! যায় না। 
ভারতীয় সংগীতে তালের প্রাধান্ত থাকলেও তা সর্বত্র গীত বান্চ ব। 
নৃত্যান্লারী। কিন্তু পাশ্চাত্য সংগীতে তাল ও স্থর হাত ধরাধরি করে 
চলেছে, একটির অভাবে অপরটি পঙ্গু। তালের এই প্রাধান্তের' জন্ত 
তালবিভাগ বা সময় বিভাগকে অত্যন্ত বিজ্ঞানসম্মত করা হয়েছে। তালের 
জন্প পাশ্চাত্য দেশে আমাদের মত অবনন্ধ জাতীয় কোনও বাগ্ছযন্ত্র নেই, 
তার! বাবহার করেন 1196100020০ নামে এক প্রকার যন্ত্র। সংগীত 
দর্পন'-কার দামোদর মিশ্র গীত, বাচ্চ এবং নৃত্যকে মত্ত্ুগজের সঙ্গে এবং তালকে 
অস্কুশের সঙ্গে তুলনা করে বলেছেন, 

“তৌরধ্যন্রিকং চ মত্তে তন্তালে স্তন্ুশংবিছু 1১ 

পাশ্চাত্য সংগীতে তালের স্থান নির্ণয়ে দামোদর মিশ্রের এই উক্তি 

বিশেষভাবে প্রযোজা। 


ভারতীয় সংগীত ও বৃন্দবাদল 

ইংরাজী 0780177১0১৪-কে আমর ভারতীয় সংগীতে বৃন্দবাদন 
বলে অভিছিত করি। সাধারণভাবে একসঙ্গে একাধিক বাছ্যের পবিবেশনকে 
আমর। বুন্দবাদন বলে থাকি । প্ররুতপক্ষে একসঙ্গে একাধিক বাদ্য পরিবেশিত 
হলেও প্রতিটি বাস্যের বৈশিষ্ট্য তথা স্বাতন্্র অক্ষুণ্ন থাকে এবং একজন 
নির্দেশকের পরিচালনায় বুন্দবাদন অনুষ্ঠিত হয়। বুন্দবাদনে প্রত্যেক বাদককে 
তার স্থনির্দিষ্ট ছক বাধা পথে অগ্রসর হতে হবে। 

পাশ্চাত্য জগতেই বুন্দাবাদনের প্রথম উদ্তব হয় এবং বিটোফেন, 
মোজার্ট, স্থ্যব্ট প্রমুখ মনীষীদের চেষ্টায় বৃন্দবাদনের অভাবনীয় প্রসার ও 
উন্নতি ঘটে । 
". ইংরাজীতে 00107], বলে আর একটি শঙ্খ আছে সেটিরও 
বাংল! অর্থ বুদ্বাদন। কিন্ত 0010৮] এবং 07২07 7:97৮8-র 
মধ্যে পদ্ধতিগত এবং গুণগত প্রভেদ আছে। 001011ঘ-এর ক্ষেতে 
সবগুলি যন্তরকে একই স্থুরে বেঁধে নিয়ে সমবেততাবে একই গৎ বাজান 


হয়ে থাকে এবং এর জন্ত যধেষ্ট রিহার্সালের প্রয়োজন থাকলেও 
পরিচালকের (009 0007,08) প্রয়োজন হয় না। কিন্তু আগেই 
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বল হয়েছে যে বুন্দাবাদনে নির্দেশকের প্রয়োজন আছে, কারণ এখানে 
বিভিন্ন স্থবের যন্ত্রগুলি বাধ! হয় এবং পরিচালকের নির্দেশ মত বাদকের 


চলেন। তাই 09 071ণ-কে বাংলায় “সবেমত এক্বাদন” বললে ভাল 
হয়। 


পাশ্চাত্য দেশ হতে এই বুন্দাবাদন ধীরে ধীরে ভারতীয় সংগীতে 
অনুপ্রবেশ করতে থাকে । ভারতীয় সংগীতে বর্তমানে বৃন্দাবাদন পাশ্চা- 
ত্যান্থুসারী হলেও প্রাচীন কালে যে ভারতে বুন্দাবাদন প্রচলিত ছিল তার 


বনু নিদর্শন পাওয়1 যায । ভারতের প্রাচীন ভাস্কর্ষ এবং চিন্রকলার মধ্যে 
একাধিক যন্ত্রের একত্র বাদনের প্রমাণ আছে। 


ভারতীয় সংগীতে বুন্দবাদন পদ্ধতি অজান] ন। থাকলেও এটি বিজ্ঞান- 
সম্মত চর্চাভাবে সংগীতের অন্তান্ত শাখার মত সমৃদ্ধ হয়নি । এর একাধিক 
কারণ আছে প্রথমতঃ, ভারতীয় সংগীত অত্যন্ত ব্যক্তিকেন্ছিক অর্থাৎ 
এখানে বাক্তির মৌলিকত্ব প্রকাশই প্রধান হয়ে পড়ে। স্থদৃঢ় বন্ধনের মধ্যে 
এই মৌপিকত্বের অপমূত্যু ঘটে । রাগাদি পরিবেশনের কত্রে কিছুটা নিয়ম 
_-কান্ুনের বাধ্যবাধকত। থাকলেও রাগালাপ, রাগবিস্তার, তান, বোলতান 
প্রভৃতি বিভিন্ন ক্ষেত্রে ব্যক্তির মৌলিকত্ব প্রকাশের সম্ভাবনার দ্বার উদ্মুক্, 
যেখানে শিল্পী হ্বচ্ছন্দ বিহারের অনাবিল আনন্দে হমশগুল+ নব নব হ্টির 
আনন্দে বিভোর | বৃন্দাবাদনের কঠিন বাধনে মৌলিকত্ব প্রকাশের সকল 
দ্বার রুদ্ধ হওয়াতে ভারতীয় শিল্পীর হাদয়ে বৃন্দবাদন কোনদিনই বিশেষ 
প্রভাব বিস্তার করতে পারেনি । দ্বিতীয়তঃ, খুন্দাবাদনে অংশগ্রহণকারী 
শিল্পীবুন্দের মধ্যে যথেষ্ট বোঝাপড়া না থাকলে বৃন্দবাদনে সাফল্য লাভ করা! 
যায় না। কারণ বিভিন্ন বাছ্ের লম্মিলিত প্রয়োগেই এর প্রত্যাশিত বস- 
স্থ্টি হতে পারে, অন্যথায় রুহানি ঘটে । তৃতীয়তঃ, এই বিষয়ে উন্নতির 


অন্ত নিতান্ত আধুনিক কাল ছাড়া পূর্বে কোন সামগ্রিক বৈজ্ঞানিক প্রচেষ্টা 
হয়নি। ্‌ 


সাম্প্রতিক কালে ভারতীয় নংগীতে প্রায়--গতিহীন বুদ্দবাদনে যে 
গতিসঞ্চার হয়েছে একথা অন্বীকার করবার উপায় নেই এবং এই বিষয়ে 
মাইহারের উন্তাদ আলাউদ্দীন খাকে জনকের লম্মান দিলে বোধ হয় অসঙ্গত 
হবে না। কারণ তিনি সর্বপ্রথম উদ্ভে।গী হয়ে “মাইহার ব্যাপ্ত” নামে একটি 


১৩২ তবলার ইতিবৃত্ত 


ঘল গঠন করে বৃদ্দবাদন শিক্ষা। দিতে সুক্ষ করেন এবং তার স্থশিক্ষার গুণে 
অতি জল্লকালের মধ্যে “মাইহার ব্যাড সার! ভারতে প্রলিত্ধি লাভ করে। 
তার পদাঙ্ধ অনুসরণ করে ক্রমে ক্রমে তিমিরবরণ, বুবিশঙ্কর, শিবালী প্রভৃতি 
বৃদ্দবাদনের যথেষ্ট উন্নতি বিধান করেন। .বাংলার শ্রীসনাতন মুখাজ রাগাদি 
অবলম্বনে বৃন্দবাদনকে বৈজ্ঞানিক ভিত্তিতে পরিচালিত করে নতুন সম্ভাবনার 
হবার উম্মুক্ত করে দিয়েছেন। 

বৃন্দবাদনের উন্নতি সাধনে দিজ্ী আকাশবাণীর “বা্ট্রীয় বাস্ধবৃদ্দ” পরি- 
কল্পনা বিশেষ প্রশংসাযোগা এবং এই বিভাগটির প্রচেষ্টায় আমর! রবিশঙ্কর, 
পান্নালাল ঘোষ প্রমুখ প্রতিভাবান পরিচালক এবং উৎকৃষ্ট রচন। উপহার 
পেয়েছি। বুন্দবাদনের বর্তমান অগ্রগতির জন্ত ছায়াচিত্রের অৰদানও 
অনন্বীকার্ধ। কিন্তু এই সকল প্রচেষ্ট1! লন্বেও পাশ্চাত্যের তুলনায় ভারতীয় 
বৃন্দবাদন অনেক পিছনে পড়ে আছে। তাই এর উন্নতির জন্ত সকল দিক 
হতে সামগ্রিক বৈজ্ঞানিক প্রচেষ্টার একান্ত প্রয়োজন । 


তবলা লঙরা (3০1০) বাধলে উদ্নতি 


ব্ৃতা, গীত বা বাস্ধের সহযোগী ঘন্ত্রপে তবলার প্রয়োজনীয়তা, 
অনন্বীকার্ধ। বিশেষ বিশেষ ক্ষেত্রে খোল, পাখোয়াজ জাতীয় অনবদ্ধ বাদ্য 
ব্যবহৃত হলেও তবলার প্রাধান্তই সব থেকে বেশী; তাই তৰলার জন- 
প্রিয় তাও ক্রমবর্ধমান | 

লয় বা! তাল প্রদর্শনই তবলার কাজ এবং তালকে সংগীতের প্রাণ 
আখ্য। দেওয়! হয়। কিন্তু সহযোগী ৰাস্ ব্যতীতও একক তবল। ধাদন 
হিশেষ আকরধণীয়। এই একক বাদনকেই আমর1 লহরা বা ৪০1০ বাদন 
বলে থাকি। ক বা যস্তরসংগীতে কয়েকটি স্বাভাবিক স্থযোগ থাকবার জন্ত 
এর দ্বারা সহজেই জনচিত্ত জয় করা যায়। কঠে বা যঞ্ে রাগ রূপায়ণে 
অথবা লঘু স্থরের একটি পৃথক উন্মাদনা বা আবেদন আছে। তবলায় 
ঠিক এই ধরণের স্থযোগ নেই। কিন্তু তা লন্বেও এর একটি পৃথক 
আবেধন আছে এবং তখলার প্রক্োগ ক্ষৌশলেয় উপর তা! বিশেষভাবে 
নির্তরণীল। তাই তবলালহর়! বাদনে রলনৃ্টি করতে হলে হখাহখ তালি 
উ'রফিরানায় প্রয়োজন । 
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বর্তমানে বিভিন্ন সংগীতানুষ্ঠটানে তবলা! লহর] নিজের একটি স্বতগ্্রয 
'আসন করে নিয়েছে । তাছাড়। আকাশবাণীর বিভিন্ন কেন্দ্র হতেও তবলা 
হর] বাদন প্রায়ই প্রচারিত হচ্ছে। এর থেকে বোঝা যায় যে সংগীতপ্রেমী 
জনসাধারণ এই বাগ্যটিকে সাদর অভ্যর্থন। জানিয়েছেন এবং এই জনপ্রিয়তা 
উত্তরোত্তর বুদ্ধি করতে হলে লহর] বাদনকে উন্নত হতে আরও উন্নততর 
পর্যায়ে এগিয়ে নিয়ে যেতে হবে। এই উদ্দেশ্টপাধনে নিম্নলিখিত বিষয়গুলির 
উপর লক্ষ রাখতে হবে। 
প্রথমতঃ, বিজ্ঞানসম্মত অঙ্গুলীচালনা * শিখতে হুবে। কারণ 
সঠিক অঙ্গুলীচালনা না করতে পারলে বোলগুলির দ্রুত স্পষ্ট রূপায়ণ 


সম্ভব নয়। 

বত £, তবলা লহর! বাজাতে হলে সঠিক পদ্ধতিতে গুরুর কাছে 
দীর্ঘকাল তাগিম নেবার প্রয়োজন। কারণ বিভিন্ন ছন্দের কাজ, বেলা, 
কায়দা, পরণ ইত্যাদির যথাযথ প্রয়োগনৈপুণ্যের উপরই লহরার সার্থকতা! 
নির্ভর করে। 

তনতারিতঃ, সাধারণভাবে তবলা সংগত করা অপেক্ষা লহর। বাজান 
অনেক কঠিন। কারণ লহর! বাজাতে হলে জ্ঞানের গভীরত1 অর্থাৎ তালের 
ছিসাব সম্বন্ধে অভিজ্ঞ হতে হবে। 

তবল] লহর1 বাদনে উন্নতির জন্তু উপরি উক্ত কারণগুলি ছাড়াও 
সাধারণভাবে আরও কয়েকটি পদ্ধতি গ্রহণ কর! যায় । যেমন-_ 


(১) একক তৰল! বাদনের (১০1০) প্রতিযোগিতার ব্যবস্থা কর]। 


(২) আকাশবাণী এবং বিভিন্ন সংগীত সম্মেলনে প্রখ্যাত তবলা- 
বাদকদের একক বাদনের ব্যবস্থা কর]। 


(৩) পুরস্কার ইত্যাদির দ্বার। একক বাদনকে উৎসাহ দেওয়!। 

কয়েকজন ভারত বিখ্যাত তবলা-বাদকের প্রচেষ্টায় তবলা লহর] বাস 
ব্তমানে যথেষ্ট উন্নত এবং জনপ্রিয় হয়েছে এবং তাদের মধ্যে কে মহারাজ, 
অহযেদজান থেরাকুয়া, কেশব বন্দ্যোপাধ্যায়, হীরেজ্র কুমার গাঙ্গুলী, 
জানপ্রকাশ ঘোষ, সাম্তাপ্রসাদ, আল্লারাখা, কেরামত খা ইত্যাদির নাষ 
উল্লেখযোগা । 


১৩৪ তৰলার ইতিবৃত্ত 
শান্জীর সংগীততকে লোকপ্রিয় করবার উপায় 

শান্্রকে আধার করে যে সংগীত তাকেই বল হয় শাস্ত্রীয় সঙ্গীত। 
শাস্ত্রীয় সঙ্গীতের ভিদ্বিমূল হ'ল তাই তার শান্্ব। দেশীয় সংস্কৃতির এক 
অবিভাজ্য অঙ্গ এই শাস্বীয় সঙ্গীত। কিন্তু বর্তমান কালে তবুও এই সঙ্গীত 
লোকপ্রির়তার শীর্ষে উঠতে পারেনি । কোন সঙ্গীত আমরে যখনই শাস্ত্রী 
সঙ্গীত শুরু হয়, দেখ। যায়, শ্রোতাদের অধিকাংশই এই প্রকার সঙ্গীত শুনতে 
অনিচ্ছুক । এর কারণ প্রধানতঃ শাস্বীয় সঙ্গীতে শ্রোতাদের অজ্ঞানত]। 
কিন্ত গভীরে অনুসন্ধান করলে দেখা যায়, শাস্ত্রীয় সঙ্গীতের মাধুর্য গায়কের 
দোষে অনেক সময়েই নষ্ট হয়ে যায়। সংগীতে রপ্তকতা গুণ না থাকায় তা 
শ্রোতামাত্রকেই আকর্ষণ করতে পারে না। শাস্্ীয় সঙ্গীত লোকপ্রিয় ন 
হবার এটিও একটি অন্ততম কারণ । 

শাস্ত্রীয় সঙ্গীত তাই নর্ব সময়েই রঞঙকতাগুণসমন্ধিত হওয়া! উচিত। 
সেক্ষেত্রে শ্রোতার অজ্ঞানতা থাকলেও লঙ্গীতের অপার মাধুরিমায় সকল 
অজ্ঞানতার ধূসর ্লান ক্লান্তি কেটে গিয়ে বিষুঞ্ধ শ্রোতার হৃদয়তস্ত্রীতে ঝস্কত 
হবে অনাধ্ার্দিত রসের অথার আনন্দ । 

আজকের যুগ আধুনিক বিজ্ঞাননির্ভর ৭ মান্য আজ সার বিশ্বকে 
নিয়ে ভাবতে শিখেছে? জীবন এখন অনেক জটল। তই তার 
লাহিত্য? সংস্কতি ও সঙ্গীতের মাঝে নে চায় সরলতা, সহজ ভাবের 
আকুলতা | সে ক্ষেত্রে শাস্ত্রীয় সঙ্গীতের তত্ব বহুলতাই এই লঙ্গীতে 
লোকপ্রিয়তার বাধা! হয়ে দীাড়ায়। অল্প সময়ের ব্যবধানে সে চায় 
মনোরঞ্জন । তাই শ্াস্ীয় সঙ্গীতকে লোকপ্রিয় করে তুলতে হলে প্রথমেই 
প্রয়োজন তার ভিতরের সহজ সরল রূপটি জন-মানসে অস্কিত 
করে দেওয়া। 

দ্বিতীয়তঃ, গায়ককে তার শ্রোতার রুচির প্রতি অবহিত হুওয়1 অবশ্য 
কর্তব্য । কেননা শ্রোতৃমণ্ডলীর রুচির উপরই সঙ্গীতের লোকপ্রিয়তা' 
সর্বাধিক নির্ভর করে। 

তৃতীয়ত সঙ্গীতকে লোকপ্রিয়তা অর্জন করতে হলে শ্রোতার 
সেই সঙ্গীত সম্বন্ধীয় কিছু জান থাকা আবশ্যক। কারণ নঙ্গীতশান্ধে 
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অজ্ঞান কোন বাজির পক্ষে সে নঙ্গীতের মূল্যায়ন কর! সম্ভব নয়। শাস্ত্রীয় 
সক্জীতের আমর এবং আলোচনার মাধ্যমে জনগণের অজ্ঞানতা দূর হুতে 
পারে। সঙ্গীতের লোকপ্রির্তার ক্ষেত্রে এটি একটি অন্যতম উপায় । 

চতুর্থত:, আঞ্চলিক সঙ্গীত বিস্ভালয়ের মাধ্যমে যদি শাস্বীয় সঙ্গীতের গৃঢ় 
তত্বগুলিকে সহজভাবে সকলের মাঝে বিতরণ কর] যায় তবে শাস্ত্রীয় সঙ্গীতের 
মাঝে নিহিত যে স্থরব্যঞ্জনা তা নিশ্চয়ই জনসাধারণ কর্তৃক আদৃত হবে। 

পরিশেষে, আঁকাশবাণীর অনুষ্ঠানে শাস্ত্রীয় সঙ্গীতের প্রাধান্য এবং 
চলচ্চিত্রে এর ব্যাপক প্রয়োগ শাস্ত্রীয় সংগীতকে লোকপ্রিয় করবার সহজতর 
উপায়। 


ভারতীয় জনে সঙ্গত 


ভাবতবর্ষের সঙ্গীত অধ্যাত্ম-সাধনারই সর্বশ্রেষ্ঠ সোপান । নাদকে বল! 
হয়েছে পরম ব্রহ্ম । 

“ন নাদেন বিন! গীতং ন নাদেন বিন! শ্বর। 

ন নাদেন বিন। জ্ঞানং ন নাদেন বিনা শিবঃ” ॥ 

সঙ্গীতই পরম প্রকৃতির সঙ্গে একাত্মীভূত হয়ে জাতিধর্ম নিবিশেষে 
সকল মানুষকে আত্মীয়তার অচ্ছেগ্য বন্ধনে বেধেছে । ভারতীয় জীবনে 
পূর্ণ শিক্ষা পেতে হলে লঙ্গীত একান্তই প্রয়োজনীয় । ভারতবর্ষ রামায়ণ 
মহাভারতে দেশ। এই রামায়ণ মহাভারতের আখ্যায়িক] বিভিন্ন স্থরের 
মাধ্যমে গীত হয়ে যুগ যুগ ধরে শ্রোতৃবর্গকে মুগ্ধ করেছে। 

ভারতীয় আদর্শ ও তার ভাবধারার সাথে সঙ্গীতের এমনই একটা 
নিবিড় সম্পর্কে যে একটিকে বাদ দিয়ে অপরটি ভাবা যায় ন!। 

এই অর্থে জীবন ও সংগীত একই বোধিতে ধ্বনিত। 

জীবনের প্রথম যেদিন আবির্ভাৰ ঘটেছিল সেদিন আপাতশাবে হয়ত 
কোন সঙ্গীত শ্রুত হয়নি, কিন্তু জীবনের প্রতিটি অস্তঃপ্রকৃতির কাছে অশ্রুত 
সঙ্গীত নিশ্চয়ই ছিল। সেইক্ষণ থেকেই জীবনের প্রতিটি অঙ্গনেই সঙ্গীতের 
মূচ্ছনাটি ধ্বনিত হয়ে এসেছে। | 

ভারতীয় জীবনে এই ভাবেই এগ নঙ্গীত। লঙ্গীতের মাঝে নিহিত 
আছে যে দ্দিব্যানন্দের স্পন্দন, ভারতবর্ষ প্রথম হতেই তাকে উপলব্ধি 


১৩৬ তবলার ইতিবৃত্ত 


ফরেছিল। তান্রপর থেকে তার জীবনে, ধর্মে, সাহিত্যে, সংস্কৃতিতে 
বিচ্ছিন্নভাবে এসে যুক্ত হল সঙ্গীতের আকুতি । 

প্রাচীন বৈদিক যুগে তাই যে সঙ্গীত অধ্যাত্ম সাধনারই প্রত্তিরূপ ছিল, 
আজ তা জীবনের গ্রতি ক্ষেত্রে গ্রসারিত। 

ভারতীয় জীবনের একটি প্রশান্ত রূপ আছে, বিশ্বজীবনের আর 
কোথাও যার তুলন1 মেল। ভার। যদি বলি সেই কাস্তিটি এনে দিল 
কে? তার উত্তয় পেতে দেরী হয় না। জীবনের প্রথম আবির্ভাবে 
সঙ্গীতকে মে নিয়েছিল বলেই ভারতীয় জীবন রূপ ও কাস্তিময়ত] পেয়েছে। 
কারণ সঙ্গীতের মূল কথাটি তার স্থর। স্থরনিঝরের প্রবাছে ভারতীয় 
জীবনের অনুভূতিতে এক অপার্থিব চেতনার সঞ্চার হল এবং সেই চেতনায় 
সে নিজেকে উত্ৎ্ধ করল। 

অচেতন থেকে চেতনার স্তরে, অজ্ঞানত। হতে জ্ঞানের আলোকে, 
অহ্ন্দর হতে ন্থঙ্গরের সাধনায় মগ্ন আধ্যাত্মিক ভারতের জনজীবন 
সংগীতের মাধ্যমেই পেয়েছে পূর্ণতার ম্বাদ। তাইতো! জীবনের সর্বস্তরে 
চলেছে সুরের সাধন।। কারণ সেই “সত্যম শিবম্‌ স্থন্দরমকে তো! 
সথরলেকেই অনুসন্ধান করতে হবে। আমাদের পূর্বপুরুষের! 'সাম-গানের 
ধা দিয়েই পরমাত্ম'র সঙ্গে মিলনানুতৃতির আননদলোকে বিচরণ করতেন । 
এই দেশের মাটিতেই বনু সাধক কেৰলমাজ্ম সংগীওকে অবলম্বন করে ঈশ্বর- 
লাভের সাধনার ছুস্তর পারাবার হেলায় উত্তীর্ণ হয়েছেন। তাইতো প্র 
ীরামরুফদেব তার অনবদ্য ভাষায় বলেছেন, 

“যদি কেউ গাইতে, বাজাতে, নাচতে, কি একট কোন বিদ্ভাতে ভাল 
হয়, মে যদি চেষ্ট1 করে, শীঘ্রই ঈশ্বর লাভ করতে পারে ।” 

ভারতীয় জীবন ও সংগীত অবিচ্ছিন্ন । পর্ববিষ্যার মধ্যে সংগীতকেই 
তাই শ্রেষ্ঠত্বের সম্মান দিয়ে শাগ্্রকারেরা বঙ্েছেন, 

“ন চ বিস্তা সঙ্গীতাৎ পর11” 

নারদকে শ্রীভগবান বলেছেন-- 

“নাহং তিষ্ঠামি কৈকুঠে যোগীনাং হৃদয়ে ন চ। 
হদ্তক্1 ঘত্র গরায়ন্তি তত্র তিঠামি নারদ ।” 


তবলার ইতিবৃত্ত ১৩৭ 
তব সজতের উদ্দেশ্য ও বিধি 


সঙ্গীত হ'ল সুরের উচ্ছ্বাস। রবীন্দ্রনাথ স্থরকে ঘলেছেন যে মে হুল 
একটা গতি। কিন্তু সে গতির মাঝে তো চাই প্রাণের জোয়ার, তার মাঝে 
তো! চাই সবুজ প্রাণীনতা মুক্ত প্রাণের স্পদান। কে আনছে সেই 
প্রাণধবনি। সে তে সঙ্গত। সেই তো আনছে গতির মাঝে বনমর্ষর, 
প্রাণোচ্ছলতা আর অনবচ্ছিন্ন ধ্বনিগ্রবাহ। তার মধ্যে আছে ছন্দ, 
তার মাঝে আছে লয়। ছন্দ ও লয়ের মণিকাঞ্চম যোগে মানুষের 
মনকে সঙ্গীত হুদবরের সন্দরের কাছে নিয়ে যায়। আর যখন সঙ্গীতের মাঝে 
সঙ্গত শুনছি, তখন আর সে হ্থন্দরটি কেবল দৃরগ্রান্তের দ্বিকেই সীমাবদ্ধ 
রইল না, তার আবেদনটি চিরকালীন হ'য়ে গেল, চিরকালের স্থন্দরের ঝরণায় 
সে তরঙ্গ তুলে গেল, চিরন্ুন্দরের উপলব্ধিতে গোল! দিয়ে গেল সে। দেখা 
যাচ্ছে লঙ্গীতের মধ্য দিয়ে আমরা যে সুন্বরের সম্মুখীন হলাম, সঙ্গত তাকে 
চিএকালীন করে রাখছে। 


সঙ্গীত পরমানন্দের ছুয়ারে গঞ্তরণ তুলল, আর যখন সেসঙ্গী 
হিসাবে পেয়ে গেল মংগতকে তখন মে আনন্দবীথিকায় বহে গেল রসের 
জোয়ার। সংগীত স্থরকে করল উত্তরণ, আর যখন সংগত এচস জোড় বাধল 
তার সাথে, স্থরের ঘটল মুক্তি। 


সংগীতকে সে পরিপৃরণ করেছে। মিলন ঘটাচ্ছে সে স্থরের আর 
ছন্দের, একই সপ্রাণতায় উত্তরিত করছে সে গতি আর প্রাণময়তাকে। 
সেখানেই তো সংগীতের মাঝে শুনি অপাধিব এঁকতানের মূচ্ছনা। 


এই অপাধিব এঁকতানের দোল লাগানই সংঙ্গীতের মূখ্য উদ্দেশ্তা। 
'অপাধিব একতানটি কি? সে হোল পাধিবত1 ছাড়িয়ে মিলিত স্বর, 
ন্থর্ধবনিয় ঘে বাঞ্চনা তা। অপাধিবের যে অঙ্ভূতি, সংগীত তা হৃষ্টি 
করল, আর তাতে এঁকতানের আকুতি যুক্ত করল সংগত। সংগতের 
কাজটি প্রধানতঃ এই মিলিত হ্বরগুজনের মাঝে যে চিরস্তন ব্যগুন! যুক্ত 
হয়ে আছে তাকে ফুটিয়ে তোলা। দেখতে পাচ্ছি সংগীতের সাথে চলে 
গংগত তাকে দিচ্ছে রূপ। 


১৩৮ তবলার ইতিবৃত্ত 


সংগতের একট গতি আছে। কিন্তু স্থরের যে গতি তার আবেদন 
আলাদা । সংগতের গতির মাঝে আছে প্রাণ; আর সুরের গতির মধ্যে 
আছে একট! মিষ্টিক অনুভূতি । সংগীতের সঙ্গে গল! ধরাধরি করেও 
লংগীতকে পূর্ণ করে তুলতেই সে চলেছে, কিন্তু তার কাজ হবে না৷ কোন 
সময়েই স্থুরকে ছাড়িয়ে যাওয়া । সংগীতে স্থরটিই বড কথা, সংগত তার 
অধীন। কিন্তু অধীনে থেকেও সে সংগীতের দেবে যুক্তি, কখনই নিজের 
প্রাধান্য ঘোষণায় সোচ্চার হবে না। 


জংগতের অহত্ব 


সংগীতের উদ্দেশ্য হচ্ছে উপযুক্ত ভাবের প্রকাশ করে যথাযথ রসসঞ্চার 
কর।। রবীন্দ্রনাথ বলেছেন, “... কেবলমাত্র স্থরস্থটি, ভাবনা থাকিলে জীবনহীন 
দেহ মাত্র _সে দেহের গঠন হুন্দর হইতে পারে, কিন্ত তাহাতে জীবন নাই” 
(সংগীত ও ভাব )1 সংগত এই ভাব সৃষ্টির অনেকটা সহায়ত করে । 

অশমর। জানি যে গীত, বাদ্য কিংব! নৃত্যের একট] নিজন্ব গতি তথ! ছন্দ 
আছে এবং এর কোনটিই উদ্দেশ্টহীন নয়। বিশেষ বিশেষ গীত বায বা নৃত্য 
বিশেষ বিশেষ রসের দব্যাতক এবং এই ত্রয়ীর কোনটিরই একক মুল্য ততটা 
নেই। যেমন গানের সহযোগী যন্ত্র ছিনাবে হারমোনিয়াম, তানপুরা, তবলা, 
বেহালা, বাশী ইত্যার্দি যে কোনও একাধিক বাদ্যযস্র থাকে-_গানের সৌকর্ষ 
তথ] ভাবকে আরও বৃদ্ধি করবার জন্ত। গীত, বাদ্য বা নৃত্যের সঙ্কে কোনও 
এক বা৷ একাধিক যন্ত্রবাদনকে বলা হন সংগত । সংগতের আভিধানিক অথ 
হচ্ছে গীত-বাদ্যের স্থর তালের মিলন ব! তালাহুগতি ; আবার সংগীতের 
অবিরঝোধ ধারাকেও ( 8500 ) সংগত বলা হয়। ভবে সংগীতে মূলতঃ 
স্থরের সঙ্গে তাল দেওয়াকেই বল1 হয় নংগত। “সংগীত রত্বাকর” গ্রস্থকার 
বলেছেন, “গীতং বাদ্যং তথা নৃত্যং যতন্তালে প্রতিষিতম্‌ ।” 

সংগত ছাড1 সংগীত প্রাণহীন। সংগতই সংগীতের মাধূর্ধকে প্রকাশ 
করে জনচিত্ত রঞ্জনে সাহাধ্য করে। কথ, স্থুর এবং বিভিন্ন অঙ্গভঙ্গীর ছারা 
নংগীতে অনুভাব আনয়ন কর] হয়। সংগীতে নিছক স্থর ব1 অঙ্গভঙ্গী 
বখাযখ তাবপ্রকাশের পক্ষে যথেষ্ট বলে পরিগণিত হয় না। উপযুক্ত 
বংগত নংগীতের উৎকর্ষতা তথা ভাবপ্রকাশের পক্ষে অপরিহার্য । 


তবলার ইতিবৃত ১৩৯ 


কবিতার সঙ্গে এখানেই সংগীতের পার্থক্য । কবিতার ক্ষেত্রে কৰি একক 
প্রচেষ্টায় তার স্থট্টিকে রসোভীর্ণ করতে পারেন ; কিন্ত সংগীতে সেটি হবার 
নক । সংগীতকে (গীত, বাগ্, নৃত্য ) রসোত্তীর্দণ করতে হলে সংগতকে তার 
সহযোগীর মর্ধাদা দিতে হবে। 


সংগীতে ততবল। অথবা ম্বদজের মহত্ব 

অনবন্ধ শ্রেণীর তাল বাছ্যের মধ্যে অন্ততম দুইটি বাগ হচ্ছে তবলা! ও 
মৃদঙ্গ। এই দুইটি তালবাছ্যের মধ্যে উত্তর ভারতে তবলা এবং দক্ষিণ 
ভারতে মৃদঙ্কমের আধিপত্য সর্বাধিক । উত্তর ভারতে মৃুদঙ্ধের ব্যবহার 
খুবই সীমিত, অর্থাৎ উচ্চাঙ্গ সংগীতের মধ্যে ঞ্পদ ধামার গানে এবং 
কিছু যন্ত্রের সহযোগী বাছ্য ছিসাবে মুদঙ্গের প্রচলন আছে। সংগীতে এই ছুটি 
বাছ্মক্ত্রের মহত্ব অনুধাবন করতে গেলে আমাদের তালের উপযোগিতা সম্বন্ধে 
কিছু জানতে হবে। 

ভারতীয় সংগীতের ইতিহাস পর্বালোচন। করলে দেখা ঘাবে যে সংগীত 
কৃষির সঙ্গে সঙ্গে তালও গল ধরাধরি করে চলেছে। তবে যুগভেদে তার 
নান] পরিবর্তন হয়েছে । তালের উদ্দেশ্য কি? কাল পরিমাণের তুল্যতাকে 
রক্ষ। ও শানন করাই তালের উদ্দেশ্য--অর্থাৎ গান ক্রিয়ার লয় প্রদর্শন 
করাকে “তাল; বলা হুয়। “লয় প্রকাশ করণার্থ কোন কোন অক্ষর সবলে 
উচ্চারণ করিতে হয় ; সেই বলবৎ উচ্চারণের নাম পপ্রন্থন” (৬০০৩০$)। এক 
করতলের উপর অপর করতলের আঘাত হবার] অর্থাৎ কর-তালিঘ্বার! এ প্রন্থন 
প্রদশিত হয় বলিয়৷ গান কালের এরূপ পরিমাণ করার নাম তাল রাখ! 
হইয়াছে” (গীতন্থৃনার__কষধন বন্দ্যোপাধ্যায়, পৃঃ ১৪৬-৪৭)। 
অর্থাৎ তাল ন। থাকলে সংগীতের সংযম, শৃঙ্খলা, চমৎকান্িত্ব এবং সর্বোপরি 
গতি-সৌনার্ধ থাকে না এবং সেক্ষেত্রে সংগীত হবে নাসিকাহীন মুখের মত। 

মৃথ্প্রধান দেহস্ত নাসিক] মুখমধ্যকে। 
তালহীনং তথাগীতং নামহীনং মুখং যথা” [ সংগীত-রত্বাকর ] 

সংগীতে এই গতি, লয় ৰা তাল বান্ধের দ্বারাই প্রদশিত হয়। 
ভারতীয় সংগীতে অনবন্ধ বা ঘন জাতীয় তালবাছ্যেরর বহু প্রকার বিস্তমান। 
তবে তাদের ষধ্যে তবলারই প্রচলন সর্বাধিক এই কারণে থে সংগীতের একট 


১৪৪ তবলার ইতিবৃত্ত 


ব্যাপক অংশের তালকার্ধ তবলার দ্বারাই সাধিত হয়। আবার ঞ্রপদ গীত 
ব।বাদ্ধে মৃদঙ্জ বাদন এক ভাবগন্ভীর পরিবেশের কৃষ্টি করে যা অন্ত কোনও 
তালবাস্ দ্বার! সম্ভব হয় না। স্থতরাং একথ| নিঃসংশয়ে বল] যায় যে 
সংগীতের চমৎকারিত্ব উৎপাদনে তবলা, মৃদঙ্ষ ইত্যাদি তালবান্ের 
সহযোগিতা অপরিহার্য। 


স্বর ও জয় 
সংগীতের অন্কতম ছুটি অঙ্গ হচ্ছে ত্র এবং লয়। হ্বর ও লয়ের 
উপগেই সংগীতের মনোহারিস্ব তথা মাধুর্য সম্পূর্ণভাবে নির্ভরশীল। কেবল- 
মাত্র স্বরের সাহায্যে সংগীতের দেহ গঠিত হতে পারে, কিন্তু দেহে প্রাণনঞ্চার 
করবার জন্ত প্রয়োজন লয় তথা তালের লয় বা তাল বলতে সংগীতের 
নিয়মাবদ্ধ ছন্দকেই বোঝায় ; অর্থাৎ সংগীতে গতিকেই লয় আখ্যা দেওয়া 
হয়েছে। 
আবার সংগীতে ম্বর বল] হয়েছে সেই সকল ধ্বনিকে যা সিপ্ধ, অন্ু- 
রণনাত্মক এবং শ্বতঃক্ফৃ ভাবে শ্রোতৃচিত্ত রঞ্জন করে। 
*শ্রত্যনস্তরভাবী যঃ জিগ্ষোহনুরণনাতুকঃ | 
স্বতোরঞয়তি শ্রোতৃচিত্বং স স্বর উচ্যতে |” সংগীত রত্বাকর 
স্বেরের সংখ্যা ছাদশ এবং এগুলি শ্রুতিরই রূপান্তর, যেমন দধি হচ্ছে 
ক্ষীরের রূপাস্তর। 
*শ্রুতয়ং স্বররূপেণ পরিণামং ব্রজস্তি হি। 
পরিণামে যথ] ক্ষীরং দধিরূপেণ সর্বদা ।॥” 
স্বরকে আশ্রয় করে যে সংগীত তিলোত্বম। মুতি পতিগ্রহ করছে, লয়ই 
তাকে জীবন দান করে। কেবলমাত্র সংগীত নয়, ত্রিজগতের সবকিছুর উৎ- 
পত্ভি “ত্রয় লোকে যতন্তালেন জার়তে।” অতএব দেখা যাচ্ছে যে ম্বর বা! লয়ের 
কোনও একটিকে বজ'ন করলে সংগীত স্টির উদ্দেশ্য ব্যহত হতে বাধ্য। 
“তক্কি রত্বাকরণ প্রণেতা নরহরি চক্রবর্তী বলেছেন যে তালহীন গীত “যৈছে 
কর্ধার বিনা নোৌক1 তৈছে হয়।” এই লয়েরও আবার আছে নানা 
প্রকারতেদ, যেমন £--ধিলদ্দিত, মধ্য, ভ্রুত ইত্যাদি এবং লয়ট্বচিন্ত 
সংগীতের একটি অন্ততম সর্ভ। স্থরবৈচিজ্ঞোর সঙ্গে লয়বৈচিত্র্য মিলেমিশে 


তৰলার ইতিবৃত্ত ১৪১ 


সংগীতে এক অনাস্বাদিত রসি হয়। তাই হরগোৌরীর মত গ্বর এবং লয়ের 
সম্পর্ক অবিচ্ছেন্ত। 


অবনদ্ধ বাতের উল্লভির পথ ও সংগত করবার কল! 

প্রচলিত অবনদ্ধ বাগ্ঠাদ্দির মধ্যে পাখোয়াজ এবং তবলাই উল্লেখষোগা 
এবং এই ছুটির মধ্যে আবার তবলার প্রচলন সবচেয়ে বেশী। তবলা, 
পাখোয়াজ ব্যতীত ঢোল, নাকাড়া ইত্যাদি অন্যান্ত অবনন্ধ বাদ্য যে নেই 
তা নয়, তবে তাদের প্রচলন খুবই সীমিত। এই সকল অবনদ্ধ বাগ্যগুলির 
উন্নতির পথ প্রশস্ত করতে হলে সর্বপ্রথম প্রয়োজন এগুলি ক্রম-বিলুপ্তির হাত 
থেকে রক্ষা! করে জনসাধারণের মধ্যে ব্যাপকভাবে প্রচার করা তবলার 
বিষয়ে অবশ্য এ সমস্য! নেই, কারণ ইতিমধ্যেই এই বাগ্যযন্ত্রটি সংগীত ক্ষেত্রে 
তার একটা নিজঙ্ব স্থান করে নিয়েছে। তবে এর জনপ্রিয়তা আরও বৃষ্ধি 
করবার কথা ভাবতে হবে এবং তা করতে হলে সংগীত সম্মেলন, রেকর্ড, 
রেডিও ইত্যাদিতে তবলা বাদনকে আরও প্রাধান্য দিতে হবে। জনসাধারণের 
মধ্যে অধিক প্রচার হলে ম্বাভাবিকভাবেই ধীয়ে ধীরে সেই যস্ত্রেরে বিশেষ 
একটা চাহিদা! ধা 628৮০ গড়ে ওঠে । উপযুক্ত সংগীত প্রতিষ্টানাদির মাধামে 
অবনদ্ধ বাগ্ঠাদি শিক্ষা দেবার ব্যবস্থা করেও এর উন্নতির পথ প্রশস্ত 


কর] সম্ভব। 
একক বাদন (8০10) অপেক্ষা! সংগতেই অবন্দ্ধ বাদ্যাদি বেশী ব্যবহৃত 


হয় এবং পূবেই উল্লিখিত হয়েছে যে এই বিষয়ে অথাৎ সংগতে ৩বলাই 
বর্তমানে সর্বাধিক প্রচলিত অবনদ্ধ বাগ্থ। সংগতের উপরহ যে কোনও 
ংগীতাষ্ঠানের সাফল্য নির্ভর করে ৷ কারণ নৃত্য, গীত ৰা থাস্থের মেজাজ 
অনুযায়ী সংগত করতে না পারলে সংগতের মূল উদ্দেশযটাই ব্যথ হতে বাধ্য। 
তাই এক্রক্ষেত্রে ওস্তাদি অপেক্ষা স্বলংগত্ই শল্লার গুণপণার মাপকাঠি হয়ে 
দাড়ায়। হুসংগতের প্রথম সত হচ্ছে এই যে সংগতকার কখনোই শল্লীর 
উপর নিজের প্রাধান্ত প্রমাণের জন্ত সচেষ্ট হবেন না' তার প্রধান উদ্দেশ্য 
হবে সাথক লহযোগিতার মাধ্যমে যথাযথ রসকৃষ্রি করে সং শল্লী এৰং 
শ্রোতৃবৃদদকে আনন্দ দান কর; অথাৎ সংগতিয়। প্রয়োজনের আতাঁ?ক্ত কিছু 
প্রয়োগ করবেন ন। এবং যেটুকু করবেন তার মধ্যে ৪৩৪৮1)৩৮)০ 95096কে 


১৪২ তবলার ইতিবৃত্ত 


অগ্রাধিকার দিয়ে সংগতকে স্থললিত, মাধূ্বপূর্ণ ও শ্রুতি সুখকর করে 
তুলতে হবে। 


একক ও সাথ বাজ 

একক (৪০1০) ঘাদন ও নাথ বাজ ব1 সাথ সংগত এই দুই প্রকারই 
সংগীত অনুষ্ঠানাদিতে বর্তমানে প্রভৃত জনপ্রিয় । অন্থান্য যন্ত্রে ষে একক 
বাদন চলে না, তা নয় । তবে সাধারণতঃ একক বাদ্দন বলতে তবলালহরা 
অর্থাৎ কেবলমাত্র তব্লাবাদন বোঝায়। তালবাস্ত হিসাবে তবলার জন- 
প্রিরতাই সর্বাধিক । গীত, বায বা নুতো তবলা মংগতেরই আধিক্য দেখা 
যায়। কিন্তু তবল। এমনই একটি অবনদ্ধ বাদ যায় নিজত্ব একটা আবেদন 
আছে এবং সেটি বোঝ যায় এই যম্ত্রটর একক (৪০1০) বাদনে। একক 
বাদনের একট বিশেষ ঢং (৪61) আছে। এই কারণে দেখা যায় ঘে 
তবলার প্রতিটি ঘরাণায় একক বাদনের একটি বৈশিষ্ট্য বা চাল গড়ে উঠেছে । 
একক বাদনের স্থৃবিধা এই যে এতে শিক্পীর নিজের ঘরাণার যাবতীয় 
বৈশিষ্ট্াই দেখাবার অবকাশ থাকে যা! সংগত কার্ধে সম্ভব হয় না। এই 
কারণে একক বাদনে যে রসহ্ত্টি হয়, সংগতে তা হয় না। সংগতের 
ক্ষেত্রে শ্রোতার] কেরলমাত্র ঘরাণ! বিশেষের ক্ফুলিঙ্গ মাত্র দেখতে পান। 
কিন্তু একক বাদনে বিশেষ ঘরাণার সপ্পূর্ণ রূপটিই তাদের সামনে প্রতিভাত 
হয়। এখানেই একক বাদনের মাধুর্য ও সাথকত]। 

সাথ বাজ বা সাথনংগত চলে নৃত্য, গীত বা বাদ্ভের গতি তথা ছন্দা- 
যায়ী $ অর্থাৎ শিল্পী যে ছন্দেরই প্রয়োগ করবেন, তবলা.বাদকও তবলায় 
তার লঙ্গে সঙ্গে একই গতিতে ও একই ছন্দে তাকে অনুসরণ করবেন। 
তাই সাথবাজেও বিশেষ অভিজ্ঞত। এবং দক্ষতার প্রয়োজন। কারণ নংগত- 
কারী যদি যথেষ্ট পারদর্শী না হন তাহলে নৃত্য, গীত বা! বাস্থেয় যথাযখ রস- 
সথ্রিতে ব্যাঘাত ঘটে । আবার শিল্পীর মেজাজ অনুযায়ী সংগত বিশেষ 
অনুষ্ঠানটিকে রনোত্ীর্ণ করতে সাহাষ্য করে। তাই দেখা যায় থে সাথ- 
সংগতের গুণাগুণের উপর একটি অনুষ্ঠানের সাফন্ সম্পূর্ণভাবে নির্ভরশীল । 
তাঙাড়া সাথ বাজে শিল্পীকে বিশেষ সংযমী হতে হয়। একক বাঘনে তার 
যে স্বাধীনত। থাকে নাথলংগতে তা বিশেষভাবে লীমিত। নিজ নিজ ক্ষেত্রে 


তবলার ইতিবৃত্ত ১৪৩ 
«একক বাদন ও নাথনংগত এই ছুয়েরই থে বিশেষ আবেদন আছে সে কথা 
অন্বীকার কর] যায় না। 


ভারভসয় ঘনবাদ্ত এবং সংগীতে উহার জবান 


“সংগীত দর্পণ” গ্রন্থে ভারতীয় বাছ্যন্ত্রার্দির গ্রকার সম্থদ্ধে বলা হয়েছে-_ 
*চতুবিধং তৎ কথিতং ততং স্থধিবেমব চ। 
অবনদ্ধং ঘনং চেতি ততং তত্ত্রীগতং ভবেৎ ॥” 
অর্থাৎ বাদ্য চার প্রকার ; তত' স্থধির (ৰা স্ুশীর ), অবনদ্ধ এবং ঘন। 
উপযুক্ত চার প্রকার বাদ্যযন্ত্রের মধ্যে ধাতুনিমিত বাছ্যঞ্ত্রাদিকেই বল! 
হয় ঘন বাছ্য, যেমন £ ঘণ্টা, কাসর, করতাল, মন্দিরা, কাষ্ঠতরঙ্গ, কম্পা, 
শুক্তি, পটাদি ইত্যাদি । 
*তালোথ কাংন্ততাল স্যাদঘণ্ট৷ চ ক্ষুপ্র ঘ্টিকা। 
জয়ঘণ্ট1 ততঃ কম্পা শুক্তি পট্টাদয়ন্তথা” ॥ [ সংগীত দর্পণ ] 
ঘন বাগ্যার্দির আবাঁয় ছুটি বিভাগ আছে £ অন্ুবকঞ্ধ ও বিরক্ত । এই 
ছুটি শ্রেণীর মধ্যে প্রথম শ্রেণী অর্থাৎ অন্ুরক্ত ঘনবাগ্যগুলিই সংগতকার্ে 
বাবহত হয় যেমন--করতাল, মন্দির ইত্যাদি । বিরক্ত শ্রেণীর ঘনবাছগুলি 
পুজানুষ্ঠান ইত্যাদিতে ব্যবস্বত হয়, যেমন--কীসর, ঘণ্ট! ইত্যাদি । 
অন্তান্ত বাছযন্ত্রাদির মত সংগীতে ঘন বাগ্যেরও যথেষ্ঠ অবদান রয়েছে। 
ংগীতে দেখা যায় যে যথাযথ রস হট্ির জন্ত বিশেষ বিশেষ প্রকারের বাছ্- 
যন্ত্রের ব্যবহার হয়, যেমন _ খেয়াল গানে তবলা, গ্ুপদ-ধামারে পাখোয়াজ, 
কীতন গানে খোল ইত্যাদি । এর উদ্দেশ্য এই যে বিশেষ গীত, বাগ্ক বৰ! 
বুত্যের ভাবানুসারী যন্তদ্থারা সংগত করে সেগুলিকে রসোত্তীর্দ করতে 
সাহাষ্য করা। আমরা জানি যে সংগীতের সাফল্য যথাযথ সংগতের উপর 
বিশেষভাবে নির্ভরশীল । ঘনবাস্কও এর ব্যতিক্রম নয়। সংগীতের বিশেষ 
একটি শাখায় অর্থাৎ ভক্তিসংগীতে ঘনৰাদ্য অপরিহাধ। কীর্তন ইত্যাদি 
গানে করতাল একটি বিশেষ প্রয়োজনীয় বাস্ভযনত্। আবার ভাবসংগীতের 
একাধিক ক্ষেতে মন্দির। অপরিহাধ যম ছিসাৰে পরিগণিত হয়। অন্যান 
বাছযস্ত্রের মত ব্যাপকভাৰে ন1 হলেও সংগীতের সীমিত ক্ষেত্রে ঘনবাদোত্র 
প্রয়োজন অন্গেও মর্বজনগ্থীকত। 


১৪৪ তবলার ইতিবৃত্ 


ভালে তালি, খালি এবং বিভাগ রাখবার উদ্দেস্ট ও 
প্রয়োজনীয়তা 

প্রত্যেকটি তাল এক একটি বিশেষ ছন্দান্ুসারী। তাল বিভাগ দ্বারা 
বিশেষ তালটির ছন্দ বোঝা! যায়। সংগীত ছন্দোময় এবং তার অন্যতম 
প্রধান অঙ্গ হচ্ছে তাল। তাল দ্বারাই কর] হয় সংগীতের হিসাব বিভাগের 
কাজ। এই হিসাব বিভাগের জন্ত তালগুলির পরিচয়ে ঠেক1 লিখবার সময় 
তালবিভাগ ছাড়াও সমসহ এক বা একাধিক তালি বা খালির চিহ্নও দেওয়। 
হয়ে থাকে । এই তালি, খালি ইত্যাদি বিশেষ বিশেষ তালে বৈশিষ্ট্যজ্াপক । 
ভারতীয় তালে তালির স্থানগুলি এমন ভাবে নির্দেশ কর হয়েছে “যে তালির 
স্থানগুলিতে কিছু ন কিছু ঝোক পড়ছেই। তবে এই ঝৌকটা সব থেকে 
সমের স্থানেই প্রতিভাত হয় বেশি । সেইজগ্ত দেখ যায় ঘে তালের তালির 
স্থানগুলিতে 'ধা, ধিন্‌* ইত্যাদি বাণীর প্রাধান্ত থাকে । 

অপরদিকে খালির দ্বার] কোনে। তালের প্রয়োগকে অনুধাবন কর] সহজ 
হয়। খালির স্থানগুলি বোঝাবার জন্য সাধারণতঃ “ন, তা, তিন্‌” ইত্যাদি 
বোল ব্যবন্ধত হয়। খালির বর্ণ শুনে গায়ক বা বাদক বুঝতেপা রন যে 
তালের আবর্তনের মধ্যে তিনি কোন অংশে আছেন। একটি উদাহরণ 
দিকে বিষয়টি স্পষ্ট হবে। ব্রিতালে একটি খালি ; নয় মাত্রায় । যখন এইতালে 
খালির বিভাগ অর্থাৎ “ন1 তিন তিন না” বর্ণগুলি বাজে তখন শিল্পী বুঝতে 
পারেন যে এরপর অর্থাৎ আরও চার মাত্রার পরে তালের আবত শেষ 
হবে এবং তাকে লষে আমতে হুবে + স্থৃতরাং খালির প্রারস্েই তিনি গতর্ক 
হয়ে যান। প্রসঙ্গত উল্লেখ্য এই যে দক্ষিণ ভারতীয় তাল পদ্ধতিতে খালিক 
প্রয়োজনীয়ত৷ স্বীকার করা হয়নি, তাই কর্ণাটকী '্চালগুলিতে সবই তালি, 
খালি নেই। রবীন্ত্রনাথও তালে খালির প্রয়োজন অস্বীকার করেছেন। 
এই কারণে র্লাবীন্দ্রি তালগুলিতেও কোন খালি নেই। 


নারবের আবেগ সঞ্চারে তবলার কার্যকারিস! 

ষানবের প্রবৃত্তির অধ্যে প্রক্ষোত বা! আবেগপ্রবণত। অন্যতম। নান 
কারণে আমাদের মধ্যে এই আবেগপ্রবপতা উজ্জীবিত হয়। সংগীত এই 
আবেগ প্রবণতার জোয়ায় গাটাহ একটি অন্যতম উপকরণ । ববীন্রনাথ 


তবলার ইতিবৃত ১৪৫ 


বলেছেন, “আমাদের যনোভাব গাড়তম তীব্রতম রূপে প্রকাশ করিবার উপায়- 
ত্বরূপে সংগীতের শ্বাভাবিক উৎপত্তি । যে উপায়ে তাৰ সর্বোৎরুষ্টরূপে প্রকাশ 
করি, সেই উপায়েই আমর। ভাব সর্বোৎকষ্টর্পে অন্যের নে নিবিষ্ট করিয়া 
দিতে পারি। অতএব সংগীত উত্তেজনা প্রকাশের উপায় ও পরকে উত্তেজিত 
করিবার উপায়” (সংগীতের উৎপত্তি ও উপঘোগ্গিতা )। 


সংগীতেন্ব অন্যতম শাখা তাল প্রক্ষোভ বৃদ্ধির সহায়ক এ কথা 
সকলেই স্বীকার করেন। তবলার দ্বার এই তালকার্ধই সাধিত হয়। 
গীত, বা্ঠে বা নৃত্যে তবলার সীমিত সয় প্রয়োগ শ্রোতার মনে 
আবেগের কল্লোল এনে দেয় এ কথা অন্বীকার করবার উপায় নেই। তাই 
তে] সংগীতানুষ্ঠানগুলিতে দেখ! যায় যে গীত, ৰাগ্য বা নৃত্যে তবল! সহযো- 
গিতা উচ্চমানের ন| হলে সেই অনুষ্ঠানটি শ্রোতাদের হাদয়ে দোল! দিতে পাবে 
না; অর্থাৎ শ্রোতার মধ্যে উদ্দীপন ভাবের অভাব ঘটে । 

আমাদের হুখাবেগ বা ছুঃখাবেগজাতীয় হৃদয়ের যে কোনও অনু- 
ভাবেরই হ্থাস বৃদ্ধি ঘটাবার ব্যাপারে যে সংগীত জড়িত, সেই সংগীতের 
অন্ততম অঙ্গ ছিসাবে অবনদ্ধ বাদ্য তবলার একটি অন্ততম ভূমিকা আছে। 


ভবজ। বাঞগন পদ্ধতি 


যে কোনও লক্ষ্যে পৌঁছতে গেলে একটি স্থনিদি্ই পথে চলতে হয়। 
কারণ কোনও প্রকারে পথভ্রষ্ট হলে আর লক্ষ্যে পৌোছান সম্ভব হয় না। 
যেমন সংগীত শিক্ষ। করতে গেলে প্রথমে স্বরজ্ঞান করতে হয়, নচেৎ সংগীত 
জীবনের সমগ্র ভিৎটাই হয়ে যায় দুর্বল। কেবলমাত্র সংগীত নয়, বাদ্য 
বা নৃত্যান্থশীঙগনকারীকেও একটি নিদিষ্ট পদ্ধতির ভেতর দিয়ে অগ্রসর হুতে 
হয় এবং বল। বাহুল্য ষে তবল। বাদনও এর ব্যতিক্রম নয়। 


তবল! বাদনে প্রাথমিক অবস্থায় শিক্ষার্থীকে তবলার বর্ণ বা বোল 
গুলিকে ম্প্টীকরণের দিকে মনোযোগ দিতে হয় এবং এই কাজে প্রয়োজন 
প্রথমতঃ সঠিকভাবে উপবেশনের এবং দ্বিতীয়তঃ বিজ্ঞানসম্মতভাবে অগ্ুী 
চালনার । এই ছুটি বিষয়ে লক্ষ্য রেখেই তবল! বাদন পন্কতি ৰিকাশ 
জাভ করেছে। 

ত-ই-৮১* 


১৪৬ তবলার ইতিহৃত্ত 


তবে প্রনঙ্গতঃ উল্লেখ্য এই যে তবলাবাদন পদ্ধতির কোন ধরাবাধা 
* নিয়ম নেই। খরাণ! বিশেষে কিংব! ব্যক্তি বিশেষে এর হেরফের ঘটে 
গ্াকে। আমাদের ' দেশে এখনও সংগীতকে 9680081319৩ করে বিজ্ঞান- 
ভিত্তিক ভাবে শিক্ষ1 দেবার স্থব্যবস্থা হুয়নি। পাশ্চাত্য সংগীতবেত্তারা এই 
বিষয়ে জামানের থেকে কয়েক ধাপ এগিয়ে গিয়েছেন। আমাদের দেশে 
সংগীত-শিক্ষক তার ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতার ভিত্তিতেই পদ্ধতি নির্ধারধ 
করেন। এই কারণে ৰিভিল্ন ঘরাণার তৰল! বাদন পদ্ধতি বিভিন্ন প্রকার। 
যেন দিজী ৰাছে তর্জনী ও মধ্যমার প্রয়োগাধিকা সহ কিনার বৰ! চাটতে 
বোলের কাজ বেশি করা হয়। আবার বেনারস বাজে দেখা বায় হে 
বৈশিষ্টযপূর্ণ বায়ার কাজের সঙ্গে সঙ্গে ডাহিনার থাপ, লব ব! গাবের উপর 
কাজ বেশি হয়। তাছাড়া বিভিন্ন ঘরাণায় তবল। বাদনে একই পদ্ধতি 
অনুস্থঠত হয় না। ঘরাণ| বিশেষের বৈশিষ্ট্যকে পরিহ্ফুট করবার জন্ত প্রয়ো- 
জনীয় পদ্ধতি তারা অন্ুপরণ করেন। কিন্তু এ সব সন্ত এ কথ অস্বীকার 
করা যায় না৷ যে তবলা বাদনকে আরও উন্নততর পর্যায়ে উন্নীত করতে গেলে 
একটি সুনির্দিষ্ট পদ্ধতি অহ্থলরণ করাই ভাল 


হঘাদশ অত)য় 


তাল 


তাল অংকে ৪৫টি তালের বিস্তৃত পরিচয় দেওয়া হল এবং সঙ্গে সঙ্গে 
ভালগুলির ছুইগুণ, তিনগুণ, চারগুণ, আড়, কুআাড় এবং বিজাড় লয়ে 
দিখবার পদ্ধতিও দেখান হল। সকল তালেরই লয়কারী দেওয়া! হল না 
এই কারণে ঘে. এইগুলি লিখবার গাণিতিক পদ্ধতি সহঞ্জভাৰে পূর্বেই 
আলোচনা! কর! হয়েছে এবং ওই নিয়মের সাহায্যে যে কোনও তালের যে 
ফোনগু লয়কারী লেখ! যাবে। 

সমান মাজ্রাসংখ্যাসম্পন্ন একাধিক তালের একটি করে মাত্র তালকে 
বিভিন্ন লয়কারীতে লিখে দেখান হয়েছে; এঁ একই মাত্রার অন্তান্ঠ তাল- 
গুলির ক্ষেত্রে লয়কারীর আরস্তভের স্থান ব! হিসাব একই প্রকার হবে, 
কেবলঙাত্র প্রয়োনানুসারে বিভাগ, তালি, খালি এবং বোল পরিবত্তন 
করতে হুবে। 

এই অধ্যায়ে যে তালগুলি সম্বন্ধে আলোচন। কর] হয়েছে মাত্রা" 
সংখ্যানহ প্রধষেই তার একটি তালিক। দেওয়া হল। 


বাজ সংখ্য তালের লাম 


৭.*.(২) তীব্র ( তেওর। ): (৩) রূপক, (৪) পোস্তা ৰা পোস্ত, ৷ 
৮.*.(৫) কাহারবা, (৬) আছ্ছা, (৭) ধূমালী, (৮) হুরী, (৯) কাওয়ালী। 
৯....০০০০০০০০০০০৪৩৪০০৪ ৪৯০ (১০) বসস্ত। 

১৯:১১) কাপতাল, (১২) স্লরভাল ( স্থরফাক ভাল ), (১৩) বম্প।। 
১১. (১৪) রজ, (১৫) মণি, (১৬) কু । 


১৪৮ তবলার ইতিবৃত্ত 


মাত্রা সংখ্যা ভালের নাম 

১২." (১৭) একতাল, (১৮) চৌঁতাল, (১৯) খেম্টা, (২*) আড়খেমটা, 
(২১) বিক্রম । 
১৪.**(২২) ঝুমরা, (২৩) আড়াচৌতাল, (২৪) ধামার, (২৫) ফরো- 
দত্ত, (২৬) দীপচন্দী। 

৫..-(২৭) পঞ্চ সওয়ারী, (২৮) গজবাম্প, (২৯) যতিশেখর, 
(৩০) চিত্রা! । 
**(৩১) ভ্ত্রিতাল, (৩২) তিলয়াড়া (৩৩) পাঞ্জাবী, (৩৪) আড়া- 
ঠেকা, (৩৪) টগ্সা, (৩৬) যৎ, (৩৭) বসারী সওয়ারী, (৩৮) 
অথমগ্ুরী সওয়ারী ॥ 


ণগ 


৬৪ 
ঙ্ 


১৭:৩৯) শিখর, (৪) ফুৰি। 
১৮.,(৪১) মত্ত, (৪২) লক্ষ্মী। 
১৯...(৪৩) কৈদ ফরোদস্ত। 
২১০,0৪৪) গণেশ তাল। 
২৮,(৪৫) ব্রচ্মতাল। 


. (৯) জাছ্র! 
মাত! লংখ্য। -৬। বিভাগ--২। প্রতি বিভাগে তিনটি মাত্রা। একটি 
তালি ও একটি খালি। ১ম মাত্রায় তালি এবং ৪র্থ মাত্রায় খালি। 
টু চ ৩ ৪ € গু 
ঠেক1ঃ ধা বিন না| না তিন্‌ না 
॥ হইগুণ (৪ মাত্রা থেকে) ॥ 


চু ৩ ৪ ৫ তু ১ 
ধিন্‌ না |] ধাধিন্‌ নানা তিন্না | ধা 
9 


১৮৫ 


॥ তিনগুণ (৫ মাত্রা থেকে) ॥ 


হ ১৬ ৫ গু ১ 
যিন না |. না ধাধিন্না নাতিন্না | ধা 


১৬০ 
(পট 


তবলার ইতিবৃতত ১৪৯ 


॥ চারগুণ (৪$ মাত্রার পর থেকে) ॥ 


খ হু ঙ ৪ € তু ঙ 

ধা ধিন্‌ না | না $$ধাধিন্‌ নানাতিন্না | থা 

৮ 0 ১৫ 
॥ আড়লয় (৩ মাত্রা থেকে )॥ 

২ হু ৩ $ € গু ১ 

ধা ধিন্‌ ধাওধিন ! নাও নাগতিন্‌ $নাত | থা 

১ , ১ 


্ (২) তীব্রা বা ভেওর়া 


মান্ত্রা সংখ্যা--+ এবং বিভাগ তিনটি । ১ম বিভাগে ৩টি খাত! 
২য় ও ৩য় বিভাগে ২টি করে ৪ মাত্রা (৩২।২)। তিনটি বিভাগে ৩টিই 
তালি, ফাক নেই। 


১৭২ ও $ € ৬ ৭ 
ঠেকা: বি ধিনা। বিনা | ধিনানা 
রি 9 ছু তত 


পাথোয়াজের ঠেকা £ ্ ঘেনে নাগ, | গদ্‌ দী | ঘেনে নাগ 
| ২ ] ৩ 


॥ হইগুণ ( ৩ই মাত্রার পর থেকে )॥ 


১ ২ ৩ ৪ € গ ণ্‌ ১ 
ধিধি না | ওধি ধিনা | ধিনা ধিনানা | ধি 
ধু ং ও 5 


॥ তিনগণ (৪৬ মাত্রার পর থেকে )॥ 


১ হ₹ ৩ € গু ৭ 


বিবি না| বিধি | বিনা হানা | ছি 


৫ ৬ 


১৫০ তবলার ইতিবৃত্ত 
॥ চারগুণ (৫8 মান্ত্রার পর থেকে) ॥ 


১২৭ উড ] € ১] থ ১ 
বিধি না | ধি না | 9ধিধিনা ধিনাধিনান। | ধি 
৮ ৮ ৩ ৯৫ 


॥ আড়লস্ব (২ মাত্রার পর থেকে) ॥ 


১২ ৩ $ € গু থ ১ 
ধি ধি$ধি | ধিওনা $ধি$* | নাগধি ওনানা5 | ধি 
১ ঞ ০ ১৫ 


॥ কুমাড়লয় (১৪ মাত্রার পর থেকে )॥ 


১ ২ ০ | € গড ণ ৯ 
ধি $$ধি$$ ওধি$5$ | নাও$$ধি $$$না$ | $$ধি5$ ওনানা$5$ | ধি 
৮ ২ ৩ ৮ 


॥'বিআড়লয় (৪ মাত্রা থেকে ) ॥ 


১২ ও ৪ £ ৬ ৭ ১ 

বিধি না| ধি$9$ধি9$ ঞনা$$$ধি | $$না$$$ধি $55নানা$$ | ধি 

% ২ ১০] ১ 
(৩) নপক 


রূপক তালেয় মাত্রাসংখ্যা এবং বিভাগ পূর্ববর্তী তেওরা তালের 
অন্ুরপ। তবে এব ১ম মাআয় “সম্‌" এর পরিবর্তে ফাকের চিহ্ন দেওয়। 
হুত্ব এবং পরবর্তা ২টি বিভাগে ২টি তালি। ১ম মাত্রায় ফাকের চিহ্ন 
থাকলেও একে সম্‌ এর গুরুত্ব দেওয়া হয়। রূপকের গতি সমগ্ররুৃতিক 
ভাল তেওর। অপেক্ষা ঈখ। 
| টা | € ১ ণ 


ঠৈক1$: তিতিনা | ধিন ধিন | থাগে তেরেকেটে 
9 টি হু 


চ 


পরাখোয়াদের ঠেকাঃ তাগ দি ত | ভাগ ভেটে | গড খেনে 
1 3 ঙ 


তবলার ইতিবৃত্ত ১৫৩ 
(5) পোস্ভা বা পোস্ত 
মাত্রা নংখ্যা--৭। বিভাগ ৩ট। ১ম বিভাগে ৩টি মাত্রা এবং 
২য় এবং ৩য় বিভাগে ২টি করে ৪টি যাত্রা। ৩টি তালি (১) ৪ ও 
৬ মাআয় ) খাপি নেই। অনেকে আবার ৩।৪ করে ২টি বিভাগদেখান 


এবং এই ২টি বিভাগে ২টিই তালি। মতান্তরে মান্তরামংখ্া। পাচ এবং 
৩।২ করে ২টি ব্ভাগ। 


১২ ৩ ৪ € ৬ ৭ 
ঠেকাঃ তিন$ তাক। ধিন্‌ ও | ধাগে 
১ ৮ ও 


কপক ও পোস্ত তালের ছুইগুণ, তিনগুণ: চারগুণ, আড়, কুজাড় 
এবং বিজাড় লয় তেওর1 তালের হিপাবাস্থ্যায়ী লিখতে হবে, কেবলমাত্র 
ঠেকার বোল ও তালচিন্কের পরিবর্তন করতে হবে। 


(৫) কাহারবা 


মাআ। সংখ্যা--৮। বিভাগ--২টি। প্রতি বিভাগে ৪টি মাত্রা। ১টি 
তালি ও ১টিখালি। ১মমাত্রায় তালি, ৫ম মাত্রায় খালি। 


১ ৭ ৩ ৪ €& শ ৭ ৮ 
ঠেকাঃ ধাগেনাতি | নাক ধি ন! 
৯৫ 0 


॥ ছইগুণ (৫ মাত্রীর পর থেকে) ॥ 


ও ২ ৩ ৪ €্‌ গু ণ | ১ 
পা গে নাতি | ধাগেনাতি নাকধিনা| ধা 
চব ৪. ১ 


॥ তিনগুণ (৫৩ মাত্রার পর থেকে )॥ 
১৬ ২ ৩৪ € সট খ এ ঙ 


ধাগেনা তি | না $ধাগে নাতিনা কধিনা| ধা 
৮৬ ৩ ৮ 


১৫২ তবলার ইতিবৃত্ত 


॥ চারগুণ (৭ মাত্র! থেকে) ॥ 


১ ই ৩ ৪ € তি খ ৮ ঙ 
ধাগে নাতি | না ক ধাগেনাতি নাকধিনা | ধা 
% ৪. ১ 


॥ আড়লয় ( ২ মাত্রার পর থেকে )& 


"১২ ৩ ৪ €& গু ৭ ৮ ১ 
ধাগে 55ধ! $গে$ | নাগতি ওনা$ ক$ধি এনা | ধ। 
৯ ০ ৯ 


(৬) জআন্ধা 
মাত্র! সংখ্যা--৮। বিভাগ--৪টি। প্রতি বিভাগে ২টি করে মাত্রা। 
৩ট তালি (১, ৩ ও ৭ মাত্রায়) এবং ১টি খালি (৫ মাত্রায়)। 


সেতারখানি আন্ধ। তালের মাজ্রা সংখ্যা ১৬ এবং বিভাগ ৪টি। 
হু ১ € গু ণ ৮” 


১ 
ঠেক1% ধাধিন্‌ 5ধা | ধাধিন্‌ ধা | তাতিন্‌ 9ত1 | ধাধিন্‌ 5ধা 
১৫ হু ০ ৩ 


(৭) ধুমালী 
মাত্রা নংখ্য1--৮। বিতাগ--৪টি। প্রতি বিভাগে ২টি করে মাত্রা । 
৩টি তালি (১, ৩ ও ৭ মাস্ায় ), ১টি খালি ( ৫ মান্ত্রায়)। 


১৭২ ৩ ৪ € গু ৭ ৮” 


ঠেক1$ ধা ধিন্। ধাতিন্| না ধিন্| ধাগে ভ্রেকেটে 


(৮) হুংরী 
মাজা লখ্যা--৮। ,বিভাগ--৪টি। প্রতি বিভাগে ২টি করে যাত্রা। 
৩টি তালি (১, ৩ ও ৭ মাজায়), ১টি খাপি (৫ মাত্রায়)। মতান্তরে 
মাআ] লংখ্যা-+১৬ এবং বিভাগ-_-৪টি। ঠুরী তালকে অনেকে ধুষালী 


তবলার ইতিবৃত্ত ১৫৩ 


বলে থাকেন এবং মতান্তরে এর ৪81৪ করে ২টি বিভাগ। এই হৃইটি 
বিভাগে ১টি তালি ও ১টি ফাক। 


৮. ৩ ৪ ৫ ঙ ণ ৮ 
ঠেকা: রদ ধা | হিলি গে গে তিনি 


0 


৯) কাওয়াল' 
অতি সংখ্যা--৮। বিভাগ--২টি। প্রতি বিভাগে ৪টি করে মাজ।। 
২টি তালি (১ ও « মাত্রায়), খালি নেই। মতান্তরে ১টি তালি ও 
১টি খালি। 


১২ ৩ ৪ € গ ৭ এ 
ঠেকাঁঃ ধা ধিন্‌ ধাধা ধিন্‌ | তা তিন্‌ ধা তেবেকেটে 
১ চ 


আন্ধা, ধুমালী, ঠুংর। এবং কাওয়ালী তালের ছুইগুণ, তিনগুণ, চৌগু, 
আড়লয় ইত্যাদি উপরি উক্ত কাহারব। তালের হিপাবান্থ্যাযী লিখতে হবে, 
কেবলমাআ ঠেকার বোল, ভালচিহ্ এবং ৰিভাগ পরিবতিত হুবে। 


(১০) ব্সম্ভ 
মাআ্াসংখা_৯ এবং বিভাগও নয়টি। প্রতি বিভাগে ১টি করে 
মাতা । ৬টি তালি (১, ২, ৩, ৪, ৬ ও ৮ মাত্রায়) এবং তিনটি খালি 
(৫, 4৩ ৯» মাত্রায় )। যতান্তরে মাত্র! সংখ্যা ১৮, বিভাগ গুটি (২। 
২।২।৪।৪1৪ ) এবং তালিও ৬টি। 


১ ্‌ ৬ [:] € ১] গু ষ্ ও 
ঠেকা: ধা | দেখ| দেখ| থুন্| না| তেটে | কতা |গদি|গন 
5৫ ২ ও ৪ ৩ € ৪. গড তি 


॥ কা ( মতান্তরে )॥ 
৩২ ৩৪ € ৭ ৮ ৪ ১৪ ১১ ১২ ১৩ ১৪ ৯৫ ১৬ ১৭ ১৮ 
ধুম|কিট |ধু ম|কিট ত ক ম কি ৪, কধা তা 
৮ ই.৪ ৩ ৪ 


১6৫৪8 তবলার ইতিবৃত্ত 
॥ ছুইগুণ (৪২ মাত্রা থেকে) ॥ 


১ চ ঙ ৪ € গু ণ এ 
ধা| দেখ দেখ | খুন | ওধা | দেৎ দেৎ| থুননা | তেটেকত! | 
টি * ৩ ৪ 0০ "৫ ৩ ঙ 
৯ ১ 
গদিগন | ধা 
০ ১৫ 
॥ তিনগুণ ( ৭ মাত্র! থেকে )॥ 
১ খু ৩ ৪ € তু থু ৮ 
ধা| দেখ । দেৎ| থুন্‌। না| তেটে | ধাদেৎদেৎ | থুন্ন! তেটে | 
০৫ $ ০ এ] 0 $€ ৪] শু 
৪ ঙ 


কতাগদিগন | ধ! 
০ ১৫ 


॥ চারগুণ ( ৬ই মাত্র! থেকে )॥ 


খা ৮ ৩ ৪ € তু ণ & ৮ 
ধা|দেৎখ| দে |থুন্‌ | না| তেটে | 555ধা| দেং দে খুন্ন1| 
৮ ২ ৩ ৪ ০ € ০ ঙ 

৯ ১ 


তেটেকতাগন্দিগন | ধ! 
৩ ৯ 


॥ আড়লয় (৪ মাত্রা থেকে )॥ 


$ ৮ ৩ |. € ৬ ণ 
ধা | দেখ | দেখ |ধাঞদেখ|ও দেখ $ [থুন্ঠনা|$তেটে| 
৯৭২ ঙ ৪ ৯, € ৩ 


চ্* নে ঙ 
কতাগ |দিগন|ধ। 
ঠ ও ০ 


তবলার ইতিবৃন্ত ১৫৫ 


॥ কুআড়লয় ( ১৪ মাঞ্জার পর থেকে ) ॥ 


১ ২ ৩ ৪ ্ 
ধা | $$৪$ ধা|ও ও ও দেখ |ওওদেখ$ও|9থুন্ঠ 5৪ 
৮ ২ ৩ ৪ ০ 
ঙ ৭ ৮ ৯ ১ 
নাও$$তে|$টে$ঠকগ5|তাওগওদি|ও$গগওন5 থা 
€ ৩ নষ্ট ঢে ৯ 


॥ বিআড় লয় ( ৩৭ মাত্রার পর থেকে )॥ 


১ ২ ৩ ৪ ৫ 
ধা |দেখ|দেখ|$$55$5$55ধা|$৩ওদেখওঠ 59 
৮ ২ ৩ ৪ ০ 
৬ ৭. ৮ 
দেখ $5$খুন্$9|$নাও$5$তে 9 |টেঠক5$5$তা5গগ। 
৫ ০ ৬ 


৪ ১ 
ওদিওগঙঠনও|ধা 
৪8 % 


(১১) ঝাপতাল 
মাত্রাসংখ্যা১*। বিভাগ -৪টি। ১ম ও ৩য় বিভাগে ২টি 
করে এবং ২য় ও ৪র্থ বিভাগে ৩টি করে মাত্রা, অর্থাৎ ২ ৩1২৩ 
হিসাবে চারটি বিভাগ কর] হয়েছে। তিনটি তালি (১, ৩ এবং ৮ 
মাত্রায়) এবং ১টি খালি (৬ মাত্রায় )। 


৩৪ ৫& ৬ এ ৮৪৯ ১০ 
ঠেকাঁঃ হি না| ধি ছি না| তি না|ধিধি না 
৪ ং , “৩ 


॥ হইগুণ (৬ মাত্রা হতে ) ॥ 
১ ২ ৩ ৪ & গু ৭ ৮ ৪ ১৩ ঠ 
ধি না|ধি ধি না|ধিনা ধিধি|নাতিনাধিধিনা ধি 
% ৬. 4. ও % 


১৫৬ তৰ্লাঘ় ইতিবৃত্ত 


॥ তিনগুণ (৬$ মাত্রা হতে )॥ 


১৭ ৩৪ &€ ১ ণ ৮৮ €ী ১৩ 
ধি না| ধি ধি না | তি শি না তন দিল ছি 
৯৫ ং ৩ ৯% 


॥ চারগুণ (৭২ই ষাত্রা হতে )॥ 


২ ৩৪ € ৬ ৭ ৮ ৪ ১৩ টি 
ধি না] ধি ধি না| তি না| $5ধিন! ধিধিনাতি নাধিধিন! | থি 
১৫ ৮ গড ঙ ১৫ 


॥ আড়লয় (৩৪ মাজ| হতে )॥ 


১ ৩ ৪ € খ্ খ [এ ঞঁ ৪1 ঙ 
ধি না| ধি ঠধিও না$ধি | ওধি'না$তি | $নাঠ ধিওধি ওনাও | ধি 
১৫ ২ ০ ৩ ১ 


॥ কুআড় লয় (৩ মাত্রা হতে)॥ 


১৭ ঙ ৪ € ৬১ ণ 
ধি না| ধিও55 নাও$ধিও 995ধিওও | গনা3$5 তিঞগওনা | 
১৫ ২ ৪ 0 
] ৮ ৪ ১৩ ৯ 
$95ধিও $$ধিও এন1555 | ধি 
৩ ৮ 


॥ বিআড় লয় ৪$ মাত্রা হতে) ॥ 


১৭ ৩ ৪ € ্ 
ধি না|থধি ধি এওধিওএন| | এ ধিঃগএনা | 
৫ খু 
৮ ঙ ১৩ টা 
এতিও$না এ$ধিওএধি এ$$নাও$৪ | ধি 
ও ৮ 


(১২) জ্ুলতাল ব৷ ন্ত্ুরকণাকতাল 
মান্বানংখ1 -১*। ' বিভাগ--৫। প্রতি বিভাগে ২টি কয়ে মাত্রা। 


তবলার ইতিবৃত ১৫৭ 


৩টি তালি (১, ৫, ৭ মানায়) এবং ২টি খালি (৩ ও ৯ মাত্রায় )। মতান্তরে 
৪1২৪ করে তিনটি বিভাগ এবং এই তিনটি বিভাগে ৩টিই তালি। 


১২ ৩ ৪ & ৬ ৭ ৮ ৯ ১৯ 
ঠেকা: ধা ধা] দিন্‌ তা| কিট ধা|ভিট কত|গন্দি গন 


৯৫ 0 চি ৩ ০ 


॥ পাখোয়াজের ঠেক। ॥ 


ধা ঘেনে | নাগ দি] ঘেনে নাগ | গদ্‌ দি| ঘেনে নাগ, 
১৫ 9 খু ৩ ৪, 


(১৩) ঝস্প] 


মাত্র সংখ্াযা1--১০। বিভাগ-৪। ১ম ও ৩য় বিভায়ে ২টি করে 
২য় ও ৪€র্থ বিভাগে ৩টি করে মাত্রা। অর্থাৎ পূর্বোক্ত বীপতালের মত 
২।৩।২।৩ ছন্দ। ৩টি তালি (১, ৩, ৮ মাত্রায়) এবং ১টি খালি বা ফাক 
(৫ মাত্রায় )। মতান্তরে ৪টি বিভাগের ১ম ৰিভাগে ৫টি, ২য় এবং৪্্থ 
বিভাগে ২টি করে এবং ৩য় বিভাগে ১টি যাআ। আবার ৩।৩।৫ বিভাগও 
দেখা যায়। তাছাড়া ৬, ৭, ৮ এবং ১২ মাত্রায় বাম্পা তালের উল্লেখও 
পাওয়া যায়। 


১ ৮ ৩ ৪ € ঙ ণ ৮৪৯ ১৩ 
ঠেকা £ ধিন্‌ ঠ |ধাগে তিন্|তিট ধা| তিটকতগদি 
৮ ৮ ০ ৩ 
ঝম্পাতালের ছুগুণ, তিনগুণ, চৌগুণ, আড়, কুআাড়, এবং বিআড় 
লয় অবিকল ঝাঁপতালের হিপসাবানুষায়ী দেখাতে হবে, কেবলমাজ ঠেক'র 
বোলের পরিবর্তন হবে এবং স্থলতালের লয়কান্নীতে বোল এবং বিভাগ 
উভয়ই পরিবতিত হবে। 


(১৪) কুদরত 
মাআনংখ্যা--১১। (ব্ভাগ--১১। প্রতি বিভাগে ১টি বরে 


১৫৮ তবলার ইতিবৃত্ধ 

ফাজা!। ৮টি তাপি ( ১, ২, ৪: ৫, ৬১৮, ৯ ১০ মাত্রায় ) এবং ৩টি খালি 
€৩, ৭১ ১১ মানায় )। মতাস্তরে ২।১১।২।১।১।১।২ করে যোট ৮টি 
ন্লিভাগ মান! হয় এবং এই ৮টি বিভাগে ৮টি তালি, খালি নেই। তাছাড়া 
১৫, ১৬ এবং ১৭ মাত্রার রুদ্র তালেরও উল্লেখ পাওয়া 'যায় এবং এর 
€কানটিতেই ফ'াক নেই । 


৭ হু ৩ ৪ €্‌ ১ ণ ৮ ৪ ১৬ ১১ 


ঠেকা: ধি|না।ধি|না|তা|তি|না|ক|ড়া|ধি|না 


১৮€ ২ ০ ৩ ৪& €& ০0 গ ৭ ৮ ৪ 


॥ হুইগণ (৫২ মাত্র! হতে) ॥ 


টি 


১ ঙ্‌ ৩ ৪ € ঙ ণ ৮ ৪ ১৩ ১১ ৬ 
ধি|না|ধি।না | তা |ওধি|নাধি]নাতা | তিনা]কতা|ধিনা|ধি 
৭৫ ২ ও ৩ ৪ € ৪ ঙ থ ৮ ণ ১৫ 


॥ তিনগুণ (৭ মাত্রার পর থেকে) ॥ 


১ ২ ৩ ৪8 € ০ ণ চ ৪ ১৬ 
ধি|না|ধি|না|।তা তি |না | গধিনা | ধিনাতা | তিনাক | 
9৫6 ৮” ০ ৩ ৪ € 0 ঙু ণ ৮ 
১১ ১ 
স্তাধিনা | ধি 
0 ১৫ 


॥ চারগুণ (৮৪ মাত্র! হতে) ॥ 


১২ ৩৪ ৫& ৬ ৭ ৮ ৯ 
বি|না|ধি|না|তা|তি|না | ক | *ধিনাধি 


&€ ৭ 0 ৩ ৪৪ £ 0 গড থ 


১৩ ১৯১ ++ ৯ 


নাতাতিনা | কতাধিনা | বি 
৮ 1 ৮ 


তবলার ইতিবৃত ১৫৯ 
আড়লয় (৩ মাত্র। হতে )॥ 


১ ২ ৩ ৪ € ষ খ এ 
ধি | না | ধি | ওওধি | না | ধিএনা | 9তাও | তিওনা 


৯ ৯৬ ১১ ১ 


এক | ততাগধি | $নাঃ | ধি 
থ ৮ 0 ৫ 


॥ কুমাড়লয় (১ মাত্র। হতে )॥ 


১ ন্‌ ৩ ৪ € ঙ থ 
ধি | না | ওধিএ৩ও | নাওওওধি | ৩ওওনা$ | 55তাও | 5৩তিও 
%€ ২ 90 ৩ ৪ ৫ 0 
৮ তে ১৪ ১১ ১ 
না$$ওক | $ওওভতাও | $$ধি55 | ১না:5ও | ধি 
ত দ... ৮ রম 0 ৯৫ 


॥ বিআড়লয় (৪8 মাত্রা হতে )॥ 


১ চি ৩ € € ঙ থু 
ধি|না|ধি |না | 55৪৩৩$ধি | $নাওঠধি | ও$৬নাও53 | 
১৮ ২ 0০ ৩ ৪ € ০ 
৮ ৪ ১৩ ১৯ ১ 
তা5$৪তিওও | $নাও$১কও | $ওতাধি$ও | $$$নাও$ | ধি 
তু শী ৮ ৩ ১ 


(১৫) মণিভাল | 
মাআজাসংখ্যা_ ১১। বিভাগ-৪। ১ম, ৩য় ৪র্থ বিভাগে ৩টি কনে 
যাও এবং ২য় বিভাগে ২টি মাত্রা (৩,২।৩৩)। ৪টি তালি, খালি ব! 
ধক নেই। 
১ ২ ৩ ৪ €& গ ৭ ৮ ৪ ১৬ ৯১ 


ঠেকাঃ ধাধি ট|কি ট|ধা কি ট| তাকি ট 
১৫ ৬২ ৩ |. 


১৬ তবলার ইতিবৃত্ত 
(১৬) কুস্তভাল 
মাত সংখ্যা--১১। বি্ভাগ--১১। প্রতি বিভাগে ১টি করে মাতআা। 
৮টিভালি (১, ৩, ৪, ৫, ৭১ ৮ ৯ ও ১৯ মাত্রায়) এবং ৩টি ধাক বা 
খালি (২৬ ও ১১ মাত্রায় )। মতাস্তরে ৭টি তালি (১, ৩ ৪) ৬) ৮৯ 
ও ১৭ মাত্রায়) এবং ৪টি খালি (২,৫১৭ এবং ১১ মাত্রায় )। 


৯ চু ৩ ৪ € ঙ পি ৮ ঞঁ ১৬৩ ১১ 
ঠেঁক1  ধি | না] তেটে | কত | ধি| না| তাক | তেটে | কত | গদি | গন 
৯9 চে ৩ ৪০0 € তু ণ ৮ ০ 


রুদ্র, মণি এবং কুস্ভ--এই তিনটি ভালেরই মা! সংখ্য।--১১। রুল 
এবং কুস্ত তালের বিভাগ একই প্রকার, কেবলমাত্র মণিতালের বিভাগ 
অন্তপ্রকার। কুস্তক ভালের যাবতীয় লয়কারী, বিভাগ ইত্যাদি রুত্রতালের 
অনুরূপ হবে, কেবলমাজ্জ বোলগুলি পৃথক হবে ; মণিতালের ক্ষেত্রে বিভিন্ন 
লয়ের ছিলাষ রুত্রভালের মত হলেও ৰোল এরং বিভাগ পরিবতিত হুবে। 


(১৭)/একভাল 
মাআ। সংখ্যা ১২। গ--৬। প্রতি বিভাগে ২টি করে মাত্রা । 
৪টিভালি (১, ৫, » ও ১১ মাত্রায় ) এবং ২টি খালি বা ফাক (৩ ও ৭ 
মাত্রায় )। মতান্তরে ত্রিমাত্রিক ছন্দের চতুবিভাগীয় ( ৩।৩,৩।৩) একতালের 
উল্লেখ পাওয়। যায় এৰং এই চারটি বিভাগে ৩টি তালি এবং ১টি খালি। 


১ চি ও ৪ € ঙ ৭ ৮ 
ঠেক1$ ধিন্‌ ধিন্‌| ধাগে তেরেকেটে | খুন না | কৎ তা 
্ 9 ২ 0 
প্র ১৭ ১১ ১২ 


ধাগে তেরেকেটে | ধিন্‌ ন। 
৩ ৪ 


॥ ত্রিমাত্রিক ছন্দের ঠেক1। 


থা ধিন্‌ ধা | ধাগে তিন্‌ না| কৎ তেটে ধিন্| তেটে ধিন্‌ তেটে 
৭৫ 9 ২ ও 


তবলান্গ ইতিবৃত্ত ১৬১ 
॥ ছইগুণ (৭ মাত্রা থেকে )। 


ঠ হু ৩ |] গু খ 


ধিন্‌ ধিন্‌ | ধাগে তেরেকেটে | ্্‌ না | নি টিটি? 


5 9 


টা ১৬ ১১ ১৭ ১ 
থুন্ন৷ কততা | ধাগেতেরেকেটে ধিন্না | ধিন্‌ 
৩ ” ৮৫ 


॥& তিনগুণ (৯ মাত্রা থেকে)॥ 


১ চং ৩ ৪ € তু ৭ ৮ 
ধিন্‌ ধিন্‌ | ধাগে তেরেকেটে | থুন না | কৎভ্াা ॥ 
১৫ ০ ২ ০ 
৯ ১৩ ১১ ১২ ১ 


ধিন্‌ ধিন্‌ ধাগে তেরেকেটেথুন্না | কৎতা ধাগে তেরেকেটে ধিন্ন। | ধিন্‌ 
ঙ ৪ ১ 


॥ চারগুণ (১০ মাত্রা থেকে) ॥ 


খু হ তু ৪ € গি ৭ উ* 
লিগ টনি তেরেকেটে | থুন্‌ না | কতা । 
হু ও 
১৩ ১১ ১২ 


গিনি হিন্ধিন্‌ ধাগেতেরেকেটটে | থুন্নাকৎতা ধাগেতেরেছে টে ধিনন। | 
|). 


১ 
ধিন 
৮ 


॥ আড়লয় (€ মাত্রার পর থেকে )॥ 


১ ২ ঙ ৪ & ৬ 
খিন্‌ ধিন্‌ | ধাগে তেরেকেটে | হিন্ঞধিন্ঠ ধাগে | 
$& ও চে 


রঃ 
ত-ই..১১ 


১%২ তরলান্ ইতিবৃত্ত 


ণ ৮ ঈ ১৩ ১১ ১২ সি 
তেরেফেটে খুন্+নাও | কৎ$তা! ওধাগে | তেরেকেটে ধিন্‌ ওনাও | ধিন 
চা ঙ ১. ৯. 


॥ কুজড়লয় (২৪ মাত্রার পর থেকে ) ॥ 
রঙ ঙ . তু 


১ 
ধিন্‌ ধিন্‌ | $$ধিন্ঠ$ ওধিন্$8$ | ধাঞগে?তে বরেকেটেখুন্ঃ | 
টু ও ৬ 


ৰ ৮ ৯ ১৪ ১১ ১২ 
$৪না9$ ও$কৎ$$ | তা$$৩ধা ওগেওতেবে, কেটে ধিন্গ$5$ ওনা 5৪ | 


গ ও ৪ 


১ 


বিন্‌ 
রি 
॥ বিমআড়লয় (€+ মাত্র! থেকে) ॥ 
১২ ৩ | ৫ € গু 
ধিন্‌ ধিন্‌ | ধাগে তেয়েকেটে | খুন ৪ধিন্555ধিন্‌ | 
0 হ্‌ 
ণ ৮ তে ১৩ 
ঞঞধাগেওতে বেকেটেধুন্$ঠ | না$$$কৎ$5 5ত155৩ধা৪ | 
9 ও 
১১ ১২ ১ 
গেগতেরেকেটেধিন্‌ 5$$না$$৩ | ধিন 
৪ ৯ 


(৯৮) চৌভাল 


মান! ংখ্যা--১২। যিষ্াগ --৪। প্রতি বিভাগে ২টি করে মাত্রা। 
৪টি তালি (১, ৫, ৯, ও ১১ মাজার ) এবং ২টি খালি বা ফাক (৩৩ ৭ 
হাজার )। 


তবলার ইতিবৃত্ত ১৬৩ 


॥ ঠেকা॥' 
১২ ৩ ৪ ৫ ৬ ৭ ৮ 8১ 95 ১১ ১২ 


ধাধা | দিন্তা | কিটধা। দিন্তা |তিটকত | গদ্ধি গন 


(৯৯) খেন্ট। 

_ মাত্রাসংখ্যা-_১২। বিভাগ--৪। প্রতি বিভাগে ৩টি করে বাজ! 
1 ৩।৩।৩।৩)। ৩ষ্টি তালি ( ১, ৪, ও ১* যাত্রায় ) এবং ১টি 
খালি বা ফাক ( ৭ মাত্রায় )। মতান্তরে » মান্রার থেম্টারও উল্লেখ 
পাওয়াযায়। 


১৭২ ৩ 86৪ ৫ ঠি খু ৮ ৯ ১৬৩ ১১ ও 
ঠেকা;: ধাতেটে |! ধাধি না |তাতেটে | না ধিনা 


৮ ং ১] ১০ 
গু 


(২০) আড়খেম্টা 
্বাস্রাসংখ্যা, বিভাগ, তালি ও খালি উপযুক্ত খেমটা ভালের অস্থরপ। 

এই তালটি খেমটার আড় বলে একে আড়খেমূট বল! হয় 7 অর্থাৎ খেষ্টার 
মত টার-এবর ছলে গ্রশ্থন না৷ পড়ে আড়খেম্টা তালে প্রন্বন থাকে ওর 
সাতার বাণীতে । তাছাড়া খেষ্ট1৷ তাল অপেক্ষা আড়খেমটা বিলম্িত 
লয়ে প্রযোজ্য । 2 ৮ পু 4 

১ চ ৩ 9 ৫ ৭. উ* শে 
ঠেকা : ধ! তেরেকেটে ধিন্‌| ধা! ধাতিন | ভা ভেরেকেটে ধিন 

% ২১9 

৯0 ৯১ ১৭ 


যা ধা ধিন্‌ 
ধ্ 


| (২৯) বিক্রম 
মাআন্রুধধ)--১২। বিভাগ--৪। ১ম বিভাগে ২টি, ২ ও ও 


১৬৪ তবলার ইতিবৃত্ত 


বিভাগে ৩টি করে এবং ধর্থ বিভাগে ৪টি মাত্রা (২1৩।৩।৪)। ৩টি 
তালি (১১৩ ও ৯ মাত্রায় ) এবং ১টি খালি (৬্মাত্রায়)। 


॥ ঠেকা ॥ 


১৭ ৩ 5৪5 ৫ ৬ থ ৮” ৪ ১৪ ১১ ১২ 

ধাঠ ধিস্তা $ | ক $তা | তিট কতগদি গন | 

১৫ ৮. গত ও 

চৌতাল, খেম্টা, আড়খেমটা এবং বিক্রম তালের লয়কারী একতালেন্ 
অনুরূপ হবে। খেম্টা এবং বিক্রম তালের বিভাগ পরিবতিত হবে। 


(২২)ঝুম্র। 


যাত্তামংখ্যা-১৪। বিভাগ--৪। ১ম ও ৩য় বিভাগে ৩টি করে 
এবং ২য় ও ৪র্থ বিভাগ ৪টি করে মাত্রা (৩।৪। ৩।৪)। ৩টি তালি 
(১১৪ € ১১ যাত্রায় ), ১টি ফাক (৮ মাত্রায়। 


॥ ঠেক1( ১ম প্রকার) ॥ 


ঠ ঙ ৩ ০ 6 ৫6 ৬ 
ধিন ওধা তেরেকেটে | ধিন্‌ ধিন্‌ ধাগে নী ৃ 


ঠ%€ চা 


৮৪ ৯৩ ১১ ১২ ১৩ ১৬ 


তিন্‌ ৪1 তেরেকেটে | ধিন্‌ ধিন্‌ ধাগে তেরেকেটে- 
১. ঙ 


৪৪ ঠেকা (২য় প্রকার) ॥, 
» তি ৪৪ € ৯১. ণ ৮ ৪ ৯৩ 


বদ | টগালানরালা | নি ] 


১১ ১২৯ ১৩ ৯৪ 


নিিলিন বানি তেরেকেটে 


তবলার ইতিবৃত্ত ১৬৫ 


॥ হইগুণ (৮ মাআ।র পর থেকে)। 
১ ৭ ৩ ৪ ৫ ঠি খ ঞ টি ও 


ধিন্‌ধিন্‌ ধ! | ধিন্‌ ধিন্‌ ধাগে তেরেকেটে | ধিন্ধিন্‌ ধাধিন ধিন্ধাগে 
১৫ চে 9 


১১ ১৭ ১৩ 


১৪ ঠ 
তেরেকেটেতিন্‌ তিন্তা ধিন্ধিন্‌ ধাগেতেয়েকেটে | ধিন্‌ 
৩ ১০ 


॥ তিনগুণ ( ৯ত মাত্রা থেকে )॥ 
১৭২৭ ৩ ৪6৪ ৫ ণ ৮৪ ৮ 


ধিন্‌ ধিন্‌ ধা | ধিন্‌ ধিন্‌ ধাগে তেরেকেটে | তিন্‌ তিন্‌ $ধিন্ধিন্‌ 
৮৫ ২ ০ 


রা সু রি ১৪ ১ 
ধাধিন্ধিন্‌ ধাগেতেরেকেটেতিন তিনতাধিন ধিন্ধাগেতেরেকেটে , ধিন্‌ 
৩ ঙ ৫ 


॥ চণরগুণ ( ১০৪ মাত্র। থেকে )॥ 


ঙ ২ ৩ ৪ € ঙ্ থ ৮ ৪ 3৩ ১১ 


ধিন ধিন ধা | ধিন ধিন ধাগে তেরেকেটে | তিন তিন তা! | ৪$বিনধিন 
১৫ ২ & 


১৭ ১৩ ১৪ ১ 
ধাধিন্ধিন্ধাগে তেরেকেটেভিন্তিন্ত। ধিন্ধিন্ধাগেতেরেফেটে | বিন্‌ 
৯ 


॥ আড়লয় (৪১ মাক থেকে )॥ 
১ ৭ ৩ ৪ € ক ণ ৬ ঠ 


ধিন্‌ বিন্‌ ধা | ধিন্‌ 5$ধিন্‌ $বিন5 ধাওধিন | 5ধিনধাগে ঞতেঘেকেটে 
৮ ২ ০ 


১৬ ১১ ১২ ১৩ ১৪ মা 


$তিন$ | ভিনগতা ওধিনও ধিনওধাগে ঞতেরেকেটে | বিন্‌ 


ঙ 8 


১৬৬ তবলার ইতিবৃত্ত 
& কৃআড়লয়..( ২. মাত্রার পনর থেকে )॥ 


১ ২ ঙ- $ ঙ খ 
বিন্‌ এ$$ধিন্‌ | ও৪ধিন্$ও | নি ধিন $5$ধিন, $$$ধা$ | 
২ 
৮ ৪ ১১৬ ১১ ১২ 


গেগতেরেকেটে ঠ$তিন ৩ এ$তিন:$$ | তা$55ধিন, $$5ধিন্ 
৩ 
১৩ ১৪ ১ 
ও$ধাগগে $তেরেকেটে | ধিন্‌ 
৯ 


॥ বিআড় লয় ( ৭ মাত্রার পর থেকে )॥ 
তি .. € গ ণ ী 


১৭ 
ধিন্‌ বিন্‌ ধা | ধিন্‌ ধিন ধাগে ধিন্$$5খিন্ড5 | এধা৪এ$ধিন$ ও$ধিনও৩ধ1 
%. 0 


এ 


১৪ ১১ ১২ ১৩ 
এগেঞতেরেকেটে | ভিনডএ$তিন৬৪ $তাও$$ধিন ও 55 ধিন ঞ35ধ। 
: ্ঠ 
১৪ ১ 
রি গগেগতেরেকেটে | ধিন, 


১৫ 


(২৩) জাড়াচৌতাল 
যাআ! সংখ্যা-১৪। বিভাগ -৭। প্রতি বিভাগে ২টি করে মাজজা। 
৪টি ভালি (১, ৩, ৭ ও ১১ মাত্রায় ) এবং ৩টি ফাক (৫, ৯, ও ১৩ মাত্রায় ) 
মতান্তরে ২1৪।৪।৪ করে চারটি বিভাগ এবং এই চারটি বিভাগে চারটিই তালি। 


থু. ৩ ৪ ৫ শখ চি ৪ ১৬ 
নি গটিজলপুশপ্রপ বধু 
৯৫ চি ৩ ও ৬, 

১১ ১ ১৩ ১৪ 
না বি|ধি না 


৪ ” ০ 


_ তবলার ইতিবৃত্ত 5৬৭ 


॥ পাখোয়াজের ঠেক॥ 
ধা গে | ধা গে | দিন তা | কত তাগে 


5৫ ্‌ ০ ৩ 

দিন, তা | তেটে কতা | গদি ঘেনে 

ও ৪ 0 
(ইগ্লুখাঞ্ধার 


মাজাসংখ্য।--১৪। বিভাগ--৪।. ১ম বিভাগে ৫ মাত্রা, ২» 
বিভাগে ২ মাক্রা, ৩য় বিভাগে ৩ মাত্র! এবং ৪র্থ বিভাগে চার মাত্রা! (৫ | ২।.৩ 
৪)। ৩টিতালি (১৬৩ ১১মাত্রায়) এবং ১টি ফাক (৮মাত্রায় )। 
মতাস্তরে তিনটি বিভাগ ( ৫11৪ ), তিনটি তালি, অথবা ৫টি বিভাগ ( ৩২৪ 
৩৪ )) ১ম, ৩য় এবং ৫ম বিভাগে তালি ২য় ও ৪র্থ বিভাগে খালি। 

চ |. ৬ ৭ ৮৮৯ ১৩ ১১ ১২ ১৩ ১৪ 


১ ঙঠ € 
ঠেকাঃ ক ধিট ধিট | ধাও | গদিষ্ন,| দি ন তা ও 
৯৫ চে ৬, ৩ 


(২৫) করো দত্ত 


মাআজাসংখ্যা--১৪। বিভাগ--৭। প্রতি বিভাগে ২টি করে মাঝ 
৫টি তালি (১,৫১৭, ও ১১ মাত্রায়) এবং ২টি ফাক (৩ ও ১৩ 
স্বাত্রায়)। মতাস্তরে ১, ৫, ৯,১১ও ১৩ মাত্রায় তালি এবং ৩য় ও“ 
সান্রায় খালি। 

অন্তমতে বিভাগ ধটি। ১ম ও ২য় বিভাগে ৪টি এবং ওয়, ৪র্থ ও ৫ষ 
বিভাগে ২টি করে মান! ( 8181২২।২)। এই পাঁচটি বিভাগে ৫টিই তালি 
(১, ৪৫, ৯ ১১ এবং ১৩ মাত্রায় )। ফাক নেই। 


১২ ১০ ৪ €& ৭ ৮৮ ₹$ ১৩ 
ঠেকাঃ ধিন ধিন, | ধাগে তেরেকেটে | খুন, না| কৎ ত1| ধিন, কত! 
১৫ ৪. ২. ৪ 

১১ ১২ ১৩ ১৪ 


তেরেকেটে ধিন | কধি নাক্‌. 
€ "শু 


১৬৮ তবলার ইতিবৃত্ত 


(২৬) দ্বীপচজ্জী 
বাজাসংখ্যা--১৪। বিভাগ--৪। ১ম ও ৩য় বিভাগে ৩টি করে এবং 
বয় ও ৪র্থ বিভাগে ৪টি করে মাত্রা (৩1৪৩৪) ১ম, ২য় ও 
[ গর্থ বিভাগে ৩টি তালি (১, ৪ ও ১১ বাত্রান়) এবং ১টি ফাক (৮ 
যাত্রায় )। এই তালকে অনেকে 'চাচর' নামেও জভিছিত করেন । 
॥ ঠেক! ॥ 
১২ ও ৪ ৫ গু ৭ ৮৪ ১৬ ১১ ১২ ১৩ ১৪ 


ধাবধিন $ | ধাগেতিন$ | তাতিন ও | ধা ধা ধিন $ 
% ঙ 1 ৩ 


ঝুম্রা তালের হিলাৰ মতই আড়াচৌভাল, ধামার, ফরোদত্ত এবং 
দীপচন্দী তালের লয়্কারী লিখতে হবে। 
(২৭) পঞ্চম সওয়ারী ব1 ছোট অওয়ারী 
যাত্রা সংখ্যা--১৫ | বিভাগ--৪। ১ম বিভাগে ৩টি মাতা এবং 
হয়ব, ৩য় ও ৪র্থ বিভাগে”টি করে মাত্রা (৩।৪।৪1৪)। ৩টি তালি 
(১. ৪ ও ১২ মাত্রায়) এবং ১টি খালি (৮মাত্রায়)। মতান্তরে ৪টি 
বিভাগ (৪। ৪1 ৪1৩), ৪টি তালি। আবার নিয়লিখিত ছন্দের পঞ্চ 
অওয়ারীরও উল্লেখ পাওয়। যায় £ 
* ৪|৪8 18 1১২]|১২ 
% ২ ৩ ৪ ৫ 
১ ৮ ও ৪ € ঙ থ ৮ & 
€কা £ বিন তেনেকেটে ধিন! | কৎ ধিধি নাধি ধিন! | তিন তিন! 
৮ চি 


৪ 
১৬ ৯১ ১৯২ ১৩ ১৪ ১৫ 
তেরেকেটে তুন! | কততা ধিধি নাধি ধিন! 
৩ 


ঠেকা (নতাস্তরে): ধাওধাদিন |তাকত্ধুম|কিটতক| 
৪৫ ৬. 


১০] এ 


ধা দিন্‌ তাকে 
৪ 


তবলার ইতিবৃত্ত ' ১৬৯ 
॥ ভুইগুণ (৭২ মাত্রা থেকে ) ॥ 


৯ র্‌ ৩ ৪ € তু ণ 
ধিন্‌ তেরেকেটে ধিনা | কৎ ধিধি নাধি ধিনা | 
২ 
৮ ৯ ১৪ ১১ ১২ ১৩ 
ওধিন তেরেকেটেধিনা কৎধিধি নাবিধিনা | তিন্তিনা তেরেকেটেতুন! 
0 ৩ 
১৪ ১৫ ১ 


কৎতাধিধি নাধিধিনা | ধিন 
১৫ 


॥ তিনগুণ (১১ মাজ্ঞার পর থেকে )॥ 


০ চি ৩ |] € ১] থ ৮৮ শা 
ধিন তেরেকেটে ধিন। | কৎ ধিধি নাধি ধিনা | তিন তিনা 
৮ ২ ৪ 

১৬ ১১ ১২ ১৩ 
€তেরেকেটে ধিনতেরেকেটেধিনা | কৎধিধিনাধি ধিনাতিনতিন। 


্উ 


১৪ ১৫ ঙ 
তেরেকেটেতৃনাকততা ধিধিনাধিধিনা | ধিন 
৯ 


॥ চারগুণ (১১৪ মাত্র। থেকে) ॥ 


৯ ৮ ৩ ৪ € ঙ থ তু $ 
ধিন তেরেকেটে ধিনা | কৎ ধিধি নাধি ধিনা| তিন তিন! 
১৫ ২ 0 
১০ ১১ ১২ ১৩ 


€তেরেকেটে তুনা | $ধিনতেরেকেটেধিনা! কৎধিধিনাধিধিন! 
০ 


১৪ ১৫ ১ 
তিনতিনাতেরেকেটেতৃনা কৎতাধিধিনাবিধিনা | বিন 
৮ 


৪০ তবলার ইতিবৃত্ত 


॥ আড়লয় (৬ মান্র। হতে )॥ 
ঠ ছু ০ ৪ € ১] ণী 
ধিন তেরেকেটে ধিনা | কৎ ধিধি ধিন$তেরেকেটে ওধিনা 
টি ঞ 


৬ ঞঁ ১৪ ১১ ১৭ 
কত্তধিধি ওনাধিও ধিনা$গতিন $তিনা$ | তেরেকেটেতুন। 
90. ৩ 
১৩ ১৪ ১৫ ১ 
$কৎংতা$ ধিধিওনাধি এধিনাও | ধিন 


৯৫ 


॥ কুআড়লয় ( ৪ মান্ত্রার পর থেকে )॥ 
১ র্‌ ৩ ৪ € ঙ গু 
ধিন তেরেকেটে থিনা! | ধিন$$$ তেরেকেটেও ধিওনা$কৎ এ5$ধিবি$$ 


৮৪৫ ৮ 


৮ $ ৯৬ ১১ ১২ 
নাওধিগধি এনাগতিন$ ও$তিগনা এতেরেকেটে | তুগনাওকৎ 
৩ ভা. 
১৩ ১৪ ১৫ ১ 
এভাওধিও ধি$নাধি এধিওনাও | ধিন 
১৫ 
॥ বিআড় লয় (৬ষ্৯ মাত্র! হতে ) ॥ 
উ ৮ ৩ ৪ € তু শি 
ধিন তেরেকেটে ধিনা | কৎ ধিধি নাধি ওগধিনা9$$ 
১০৫ চং 
এ ে ১৩ ১১ 


 তেরেকেটেধিওনা একৎ্ও৪$বি ধিএনাগধিঠধি এনাগতিনঞ5 | 
ণ 


১৭ ৃঁ ১৩ ৯৪ ১৫ টৈ 
তিএনাএ$তেরেকে টেসুওনাঞকৎ্ডও ভাধিঃধিনা এধিএধিওনাও | ধিল 


তবলার ইতিবৃত্ব ১৭৯ 
(২৮) গজবম্প। 


মাতামংখ্যা-১৫ | - বিভাগ--€টি। ১ম, ২য় ও ৪র্থ বিভাগে ২টি 


করে মাত্র! এবং ৩য় বিভাগে ৩টি মাত্রা (৪181৩. ৪)। ৩টি তালি (১৫ 
ও ১৬ মাত্রায় ) এবং ১টি খালি (৯ মাত্রায় )। 


১ ্‌ ঙ ৪ € ঙ ণ ৮ 


ঠেক1: ধা ধিন নক্‌ তক | ধা ধিন নকৃ তক্‌ 
৯৫ 
৪ ১৬ ১১ ১২ ১৩ ১৪ ১৫ 
ধিন নকৃ তক | তিট কত গদি গন 
০ 


৩ 


(২৯) যন্তিশেখর 


মাজাসংখ্যা--১৫ | বিভাগ--১৭টি। ১য, ৪র্থ, ৭ম ও ৮মবিভাগে 
১টি করে মাত্রা এবং ২র, ওয়+ ৬, »ম বিভাগে ২টি করে মাত্র! (১। ২ 
২।১/১।২।১/১/২।২) ১০টি তালি, খালি নেই। মতান্ত:র ১*টি বিভাগ 
নিয়োজরূপ £-_ 
১২২১১1২১১১৩ 
৮ ৪ ১* ১১ 


১ ৩ ৪ € গু পি 
ঠেকা£ ধা|কৎ ধিন [না তেটে |ধি|ধি| না তেটে|ধাগি|নেধা 
১৯ % ৩ ৪5৪ ৫ তি ণ এ 
১২ ১৩ ১৪ ১৫ 
তেরেকেটে ধিনা| গর্দি গন 
৯ ১০ 


ঠেকা ( মতাস্তরে ): ধা | তে ধিন | না অ্ত্রক। ধিন | ধিন| না ভে] 
২ ৩ ৪ ৫ ৬ 

ধাগে | নধা | অক | ধিন। গদি থেনে 
৭ এ ঠীঁ ১৪ 


১৭২ তৰলার ইতিবৃত্ত 


(৩০) চিত্ত 
মাত্রাসংখ্যা--১৫। বিভাগ--৫। ১ম ও «ম বিভাগে ২টি করে 
্বাস্্া, ২য় বিভাগে ৩টি ও ৫র্থ বিভাগে ৪টি করে মাস্্রা (২। ৩। ৪1৪ 1২)। 
শটি তালি ( ১, ৩, এবং ১* মাত্রায় ) এবং ২টি খালি (৬ ও ১৪ মাত্রায় )। 


১২৩৪ ৫৬ ৭ ৮ ৯ ১৭ ১১ ১২ 
হঠকাঃ বিনা] ধিধি না|ধৃননাকতৎ তা | তেরেকেটে ধি না 
৮ ২ ০ ্ 


১৩ ১৪ ২4 
বি | ধি না. 
৪, 
গজবাম্পা, ফতিশেখর এবং চিত্রা তালের লয়কারী পঞ্চম বা! ছোট 
অওয়ারীর ছিসাবাহ্যায়ী করতে হুবে, কেবলমাত্র বোল, বিভাগ ইত্যাদি 
পরিবর্তন করতে হবে। 


(৩১) ভ্রিভাল 
মাত্রা নংখা। --১৬।. বিভাগ--৪টি। প্রতি বিভাগে ৪টি করে মাত্রা 
€ ৪181818 )। ৩টি তালি (১, ৫, ও ১৩ মাত্রায়) এবং ১টি খালি (৯ মাত্রায়)। 


১ ২ ৩ ৪ €ু ৬ ৭ ৮ ৪ ১৩ ১১ ১২ 
যা ধা ধিন বিন ধ| | শ ধিন ধিন ধ। | চলি না | 
৯৫ 
১৩ ১৪ ১৫ ১৬ 
তেটে ধিন ধিন ধা 
তড 


॥ হুইগুণ (৯ মাত্রা থেকে) ॥ 


১৭২ ও ৪ € গড ৭ ৮ ৪ ১৪ ৯১ ১৭ 
ধা ধিন ধিন ধা | ধা! ধিন ধিন ধা | ধাধিন ধিনধা ধাধিন ধিনধা 
9৫ | হু ০, 

১৩ ১৪ ১৫ ১ ও 


নাতিন তিননা তেটেধিন ধিনধা | ধা 
ও % 


8881488)8  681866 6108658 1১৯185518) ৃ 66185 0১৪] 1১৯] 1)8 
রি ঙ টি $ . 6 উই € 


॥ (৬1১) ৮ ৮ ২০) 2৪ 219৬ ॥ 


৫ তা ও 
48 (2185 11১8] 83235 1152] | ০) 1518 214৯] ৮৯]%% 
€ তত ৬ ৪৫ 6.৫ ই €€ ০৫ 
. ৮ 
2186 ৪১৯58) 8185 10 [108 ৮৪] ৬২] |) 
পি জু ঙ ৪ ত . ও 


॥ (৬21১) 151 £)) 18০1 ॥ 


6 
48 1192২১১)০১ 


€ ঞ 
6 0 
152১২), 1৯৯1১8)181৯১৯১৯)৮ 1 15 ৬ 1 
৩ ৪৫ €৫ ই ৫৩ ০৫ €& 
ই ১৫ 
[৯ ৮৪] 1৯) 1) | 18 ১8 ১৯) 
শী ৬ লী $ ৪ ০5 ইউ «৫ 
॥ (21১) 1115 ০২) ১৯51এ ॥ 
০ €, ০ 
8 |1858158] 122215৩)) ১১15৪ 5১১৪]।৪ 1195৯)১৯] 1855 4৪11 
€ ঞ€ $€ ৪৫ 6.৫ ই€ ৫ ০৫ &€ 


1 ১ 
[8 ৮৯] ৯] 18 1 108 ৯] এট] 8 
খি ৬ জী ৪ ৮ উ ৫ 


॥ (3১) 24 ৮151 £০0 ) 19149) ॥ 


“৬ € 2১)৪ ৮1১৪ 


১৭৪ তবলার ইতিবৃত্ত 


৪ ১৬ ১১ ১৭ ১৩ ১৪ ১৫ 
থিনঞও$ধা $$নাও 5$তিন5$ এতিনও$$ | নাঙডতেটে $১ধিন৪ ও৪বিন$ঃ 
€ তত 

১৬ ১ 
ওধাঃ85 | ধা 
9৫ 
॥ বিআড়লয় (৬৯ মাত্রা হতে )॥ 
১ চং ৩ ৪ ৫ ষ্ঠ থ চ্ 
ধা ধিন ধিন ধা|ধা ধিন 5$৩৩ওওধা! 5$৪ধিন$$ 
৫ ং 


& ১৩ ১১ ১৭ 9৩ 


ধিন$ঞ৪ধা+$ এঞধাও$ওধিন ওওধিনও$১ধা ৪৪৪না$355 | ভিন$8৪তিন$৬ 


গতি ৬০] 


১৪ ১৫ ১ ১ 
এনাঃ5৩তেটে ঠ$বধিন$ঞ$ধিন  এওঃধাঠ | থা 


১৫ 


(৩২) ভিলোয়াড়া 
তিলোক্নাড়া তালের মান্রাসংখ্য।, বিভাগ, তালি, খালি ইত্যার্দি সবই 
পূর্বোক্ত ভ্রিতাল তালের মত। কেবলমাত্র এই তালের বোল ভ্তিতাল হনে 
পৃথক এবং বিলম্বিত খেরালের লঙ্গেই তিলোক্াড়া! বাজান হয় । মধ্যলয় কিংব! 
ভ্রুত খেয়ালের লঙ্গে বাজান হয় ভ্রিতাল। 
॥ ঠেকা -১ম প্রকার ॥ 
টি ছু ৩ ৪ ৫ গু ৭ ৮ 
ধা তেরেকেটে ধিন ধিন | ধা ধা তিন তিন 
১ হু 
৯ ১০ ১১ ১২ ১৩ ১৪ ১৫ ১৬ 


তা তেরেকেটে ধিন্‌ বিন | ধা ধা ধিন্‌ বিন্‌ 
ঠি ৩ 


তবলার ইতিবৃত্ত ১৭৫ 
ঢ ঠেকা--২য প্রকার ॥ 
থা ঞতেরেকেটে ধিন্‌ ঞ,ধিন্‌ | ধা ধাগে তিন্‌ তিন্‌ 


৯ ৬. 


তা ঞতেরেকেটে ধিন্‌ এ,ধিন্‌ | ধা ধাগে ধিন্‌ ধিন্‌ 
ণ তত 


(৩) পাঞ্জাবী 


এই তালটিরও মাত্রাসংখ্যা, বিভাগ, তালি, খালি ইত্যাদি ভ্রিতালের 
সত। তবে এর বোল পথক এবং গতি আড়লয়ে। 


১ ২ ৩৪ ৫ গড ৭ 
ঠেকা ; ধা $ধি চক ধা|ধা এধি ওক ধা. 
০ হই নি 


৯ ১০ ১১ ১২ ১৩. ১৪ ১৫ ১৬ 
তাওতি $গক তা|ধা ওধি এক ধা 


4 ঙ 


(৩৪) আড়াঠেক। 


মাত্রাসংখ্যা' বিভাগ, তালি ও খালি উপধুক্ত ভ্বিতালের মত। এই 
তালের বোল বিষ ছন্দানুনারী বলে একে আড়াঠেকা নামে অভিহিত করা 
হুন্ন। মতান্তরে মাত্রাণংখা।--৮। বিভাগ ওটি এবং প্রতি বিভাগে ২টি 
যাআ।। ১ম, ২র এবং ৪র্থবিভাগে তালি ৩য় বিভাগে খালি। 


ঙ হ ও ৪ € শু ৭ ৮ 
ঠেকাঃ ধা -_ক্রে ধিন ধা | তে ধাতিন তিন 

% ই 

১ ১১ ১২ ১৩ ১৪ ১৫ ১গ% 

তা স্ক্রে ধিন্‌ ধা | তে ধা ধিন ধিন 

পু. ও 


১৭৬ তবলার ইতিবৃত 
(৩৫) টঞ্জা 


ত্রিতালের সঙ্গে বোল ব্যতীত অঙ্ক সকল বিষয়ে টগ্লার মিল আছে। 
এই তালের বোলও আড়িতে বাজান হয় এবং পাঞ্জাব অঞ্চলে টগ্না জাতীয় 
গানে এই তাল প্রযুক্ত হয়। বর্তমানে টগ্লা ভাল প্রায় অগ্রচলিত।*' মনে 
হয় এই টগ্লা ভালই বাংলায় আড়াঠেকা নামে পরিচিত। 


১ ১ ও ৪ € তি ণ ৮ 
ঠেক1$ ধিন $তা ধিন তা |ধিন্‌ ৪তা খিন্‌ তা 
০ ২ 


৯ ১৭ ১১ ১২ ১৩ ১৪ ১৫ ১৬ 
না ও$ কত তা ধিন, $তা ধিন, তা 
* ৩ ৩ 


, (৩৬) বু 
ব্রিতাল, তিলোয়াড়া, পাঞ্জাবী প্রভৃতি তালের সঙ্গে ংৎ-এর বোল ব্যতীত 
অন্ত কোনও প্রভেদ নেই। এই তালটি আড়িতে বাজে এবং উরগ্না, ঠুংরী 
ইত্যাদি গানের লঙ্গে এর ঠেক! দেওয়] হয়। মতান্তরে মাত্রা সংখ্যা--৮। 
বিভাগ ৪টি এবং প্রতি বিভাগ ২টি মাত! । ৩টি তালি (১,৩ ও ৭ মাত্রায়) 


এবং ১টি খালি ( € মাত্রায় )। 
১৭ ৩ ৪ €& গ ৭ ৮ 
ঠেক। £থা! ৪ ধিন ৪ | ধা ধাতিন ও 
৯ ২ 


৪ ১৩ ১১ ৩৭ ১৩১৪ ১৫ ১৬৬ 
তা ৪ তিন 5 | ধা ধা ধিন এও 


ঠেক! (অভভান্তরে) £ ধা ধিন্]ধাধা তিন্| না তিন্‌ | ধাধা ধিল্‌ 
১৮ ঙ ৬, ত 


ঢ সওয়ারী ॥ 
সওয়ারী তাল অইানশ প্রকারের আছে। এয মধ্যে কয়েকটন্ব নাম 


ভবলার ইতিবৃত ূ ১৭৭ 


স্ৃতীয় সওয়ারী, চত্কৃ সওয়ারী, পফম সওয়ানী. হষ্ঠ সওয়ারী, নগচম সওয়ারী, 
শুদ্ধ সওয়ারী, কয়েদ সওয়ারী, বসারী সওয়ারী, অথমঞ্জরী মওয়ারী ইত্যা্ি। 
এই সকল সওয়ারী তালের মাত্রাপংখ্য1, তালি, খালি ইত্যাদি একপ্রকার 
নয় । একমাত্র পঞ্চম সওয়ারী ব্যতীত অন্তান্ত মওয়ারী তাল অপ্রচলিস্ক। 
পাঠ্যক্রমে ১৬ মাত্রায় সওয়ান্ী তাল অন্তভৃক্তি করবার জন্ত আমর] এখান্তন 
১৬ মাত্রার ছুই প্রকার সওয়ারী তালের আলোচনা বরুব-বসারী সওয়ামমী 
এবং অথমঞ্জরী সওয়ারী। পূর্বে পঞ্চম সওয়ারী ( ২৭) তালের পরি 
দেওয়] হয়েছে। 


(৩৭) বসারী সওয়ার 


মাত্রা সংখ্যা--১৬। বিভাগ--৮। প্রতি বিভাগে ২টি মাতা। ৪টি 
তালি (১, ৫, ৯ ও ১৩ মাত্রায়) এবং ৪টি খালি (৩, ৭ ও ১১ ও 
১৫ মাত্রায় )। " 


১ ৩ ৪ ৫ শু ৭ ৮ 
ঠেকা ;: ধিন্‌ ধা | ধিন, ধিন্‌ | ধা ধিনূর্ধন | ধাধিন্‌ হিন্ধা 


৫ 9 ৮ ০ 
ঙ ১৩ ১১ ১৭ ০৩ ১৪ 
তিন্তেরেকেটে তিন, | তিনা তিন] | কতা ধিনধিন,| 
ধ্টি ০ 
১৫ ১৫ 
ধাধিন, ধিননা 
৪ 


(৩৮) অথনগরশী দওয়ারণ 


যান্ত্রা সংখ্যা এবং বিভাগ বসার [ সওয়ারখিক অভ । ভবে এই তাজ 
ালি ৫টি (১৩,৭, ৯ ও ১৩ মাত্রায়) এবং খালি ওটি (৫) ১১৩১৪ 
যাতআায় )। 

তই-_-১২ 


১৭৮ তবলার ইতিবৃগ্ত 


ও ২ ৩৪ € ডু খ ৮ 
ঠেক! £ধা তেরেকেটে | ধিন ধা | তাতেরেকেটে | ধিন ধা 
১ ছু ৪] 1 
উ ১৪ ১১ ১২ ১৩ ১৪ ১৫ ১৬ 


ঘাগে তেরেকেটে | তিন না | ধাগে তেরেকেটে | খুন নানা 
& 0 €৫ 0 


১৬ মাত্রায় নকল তালেরই ছুইগুণ, তিনগুণ, চারগুণ, আড়, কুআড়. ও 
বিআড় ত্রিভালের মতে! হবে। কেবলমান্র প্রয়োজনবোধে বোল, বিভাগ, 
তালি, খালি ইত্যাদি পরিবতিত হুবে। 


(৩৯) শিখর 


মাত্রা সখ্যা--১৭। বিভাগ--৪। ১ম ও ২য় বিভাগে ৬টি করে 
স্বাআজা, ৩য় বিভাগে ২টি যাত্রা! এবং ৪র্থ বিভাগে ৩টি মাত্রা (৬ | ৬ |২ | ৩)। 
৩টি তালি (১, ৭ ও ১৫ মাত্রায় ) এবং একটি খালি ( ১৩ মাত্রায় )। মতান্তরে 
৫1৬।২।৪ করে চারটি বিভাগ এবং চারটিই তালি। আবার ৪14২৪ 
বিভাগেরও উল্লেখ পাওয়। যায় এবং এই পঞ্চ বিভাগে তালির সংখ্যাও পাচটি। 

[3১২৩৪ ৫ ৬ ৭ ৮ ৯ ১* ১১৯১২ 
ঠেক1ঃ: ধা ত্রক বিন নক থুন্‌ গ| | ধিন্‌ নক্‌ ধুম কিট তক ধেং| 
৮ ২ 


১৩ ১৪ ১৫ ১৬ ১৭ 
ধা তিট | কত গদি গন 
$ ০ 


॥ হইগুণ (৮হ মাত্রার পর থেকে )॥ 


১ ২ ৩ ৪ ৫ ৭ ৮ ৯ ১৭ ১১ ১২ 


রাঃ আক ধিন্‌ নক খুন গা | ধিন্‌ নকৃ 5ধ| ভ্রকধিন্‌ নকথুন্‌ গাধিন্‌ 
৮ ২ 


১৬ ১৪ ১৫ ১৬ ১৭ ৯ 


নকধুম কিটতক | ধেধা ভিটকত গদিগন | ধা 
9 ৩ ৯৫ 


তবলার ইতিবৃ ১৭৪ 


॥ তিনগুণ (১১৪ মাত্রার পর থেকে) ॥ 
১২৩৪ € ৬ ৭ ৮ ১ ৩৬ ১১ ১২ 


ধ| আক ধিন্‌ নক ধুন্ গা! | ধিন্‌ নক ধুম কিট তক এ$ধাত্রক| 
96 


১৩ ১৪ ১৫ ১৬ ১৭ ১ 
ধিন্নকথুন্‌ গাধিন্নক | খুমকিটতক ধেৎধাতিট কতগদিগন | থা 
৪] ঙ গর 


॥ চারঞগণ (১২১ মাত্রা হতে) ॥ 
১ ই ৩ ৪ ৫ ৭ ৮৪ ১৬ ১১ ১২ 


ধা ত্রক ধিন্‌ নক খুন গা | ধিন্‌ নক ধুষ কিট তক ধেখ]| 
৯ ৮ 


১৩ ১৪ ১৫ ১ ১৭ ১ 
$$৪ধ। গকধিন্নকথুন্‌ | গাধিন্নকধূম কিটতকধেত্ধা ভিটকতগদিগন | ধা 
৩ ১ 


! মাড়লয় (৫8 মাত্রার পর থেকে )॥ 
১ ২ ৩৪ ৫ ৬ ৭ ৮ ৪৯ ১৪ ১১ ১২ 
ধা ত্রক ধিন্‌ নক থুন 5৩ধা | $ত্রক ধিন্গন কথুন্ও গাওধিন $নক ধুমকি 
১ চু 
১৩ ১৪ ১৫ ১৬ ১৭ ১ 
তক ধেংগধা | $তিট কতগ দিগন |ধা 
০ ৩ ৯ 


॥ কুাড়লয়. (৫৫ মাত্রার পর থেকে )॥ 
১২ ৩ ৪ € গড ৭ ৮ ৯ 
ধাত্রক ধিন্‌ $$ধাও$ ওআঠক$ ধিন্$5$ন | $কওথুন$ $$গা১5 ওধিন্$$ 
্ ২ 


১৩ ১১ ১২ ১৩ ১৪ ১৫ ১৬ 
ন$কওধু ওমকি$ ট$ত$কঠ | 5ধেৎ$5 ধা$৫$তি | ৪ট$ক$ তগগগদি 
ও ১ 


১৭ ৬ 
$গওনও | থা 
৮ 


ভর্বলার ইতিবৃত্ত 


॥ বিআভলয় (৭২ মাত্রা থেকে ) ॥ 

খ ৮ শে ৩৪ 
বিন এ$ধা$ওওত্র ওক বিন্$5৪ নএকএথুন্ত৪ 
ঞ্‌ 


3১৯৮৩ 


১ ২ উড ৪ € 
ধা জ্রক ধিন্‌ নক থুন গা | 


৮০৭ 
১১ টং ১৩ ১৪ ১৫ 
$গাও$ওধিন্ড ও$নএকওধু ॥ ওষএকি$উও ভওক5$ধেৎএ | ওধ1385তি$ 
[না ৬] 
১ ও খ 


উ$কওক্ওগ ওদিওগওনঠ | থা 
০] 


(8০) বিধুঃ তাল 
সাত সংখ্যা-১৭। ১ বিভাগে ২ডি, ২র বিভাগে ৬টি) ওয়,৪্থ-ও 


পঞ্চম বিভাগে ৪টি করে মাআ। (২1৩|৪ 1৪818) ৪টি তালি 
(১+ ৩১ ৬ ও ১* ম্বাত্রায় ) এৰং ১টি থালি ( ১৪ মাত্রায় )। মতাস্তরে ৪।২। 
৪ 1২ | ২ | ৩ করে ছয়টি বিভাগ এবং এই ছয়টি বিভাগে ৬টি তালি। 


১২৩৪ ৫ ৬ ৭ ৮ ৯ 


ঠেকাঃ ধিন্ না| ধিন্‌ ধিন না | ধিন জক ঘি না 
১ ্‌ ৩ 


১০ ১১ ১২ ১৩ ১৪ ১৫ ১৬৩ ১৭ 


বিন্‌ ধিন না বিন্‌ | বি না বি না 
$ ডি 
ঠেকা (মস্ধাস্তরে)ঃ ধা] ওধিন্‌ না| ধা ভেরেকেটে | ধা ধা বিন্না] 
৮ ২ ও 
ধা ভেরেকেটে | বিন ও |ধাগে তেটে তিন্‌ 
|. চি. তু 


বিকুভালের যাবতীয় লযকারীর কাজ শিখর ভাগের বই হবে। তবে 
বোল, বিভাগ ইত্যাছি পরিবতিক্ক হবে। 


ভষলার ইতিবৃত্ত ১৮১ 


(৪১) মত্ততভাল 


সাত্রাসখ্যা--১৮। বিভাগ_৯। প্রতি বিভাঞ্গে ২টি করে মা! 
৬টি তালি (১, ৫, ৭, ১১ ১৩ ও ১৫ সান্জায়) এবং ৩টি খালি 
(৩, » ও ১৭ মাত্রায় )। যতান্তরে ৪ |২|৪ | ২ | ২ |৪ কনে 
ছয়টি বিভাগ এবং এই ছয়টি বিভাগে ৬টি তালি। 


১২ ৩ ৪ € শু শী ৮ 8 ১৩ ১৯১ ১২ ৬৩৬ ১৪ 
ঠেকা£ ধাও|ঘিড়। নক। ঘিড়।| ন-ক |তি ট]ক ত। 


৯ ০ হু ৩ ষ্ঠ € 


১৫ ১৬ ১৭ ১৮ 
গ ছি| গ 
১ ৩ 


শর 


॥ হুইগুণ (১০ মাত্র! থেকে) ॥ 


১ ২ ৩ ৪ € গু ৭ ৮ ৯ ১৩ ১১ ১২ ১৩ ১৪ 


ধা$5|খিড়।ন ক|ঘি ড|ন ধাও।|দ্বিড় নক।ঘিড় মক| 


৮ ঙ ৮. ঙ 9 € 


১৫ ১৬ ১৭ ১৮ ১ 
ভিট কত | গদি গন | ধা 
ঙ ১৫ 


॥ ভ্িনগুণ (১৩ মাত্রা থেকে)॥ 


১৭. ৩ € ৭ ৮ 5৪ ১৬৩ ১১ ১২ 3১৩ ১৪ 
ধাও| খড় | নকখিড়|ন ক। ভি ট|ধাঠঘি ডন্ক।! 


৯৫ 9 চু ঙ ৬ |. € 


১৫ তু ১৭ ১৮ সু 
ঘিড়ন কতিট | কতগ দ্িগন | ধা 
মং ০ ১৫ 


উঠ 


১৮২ তবলার ইতিবৃত্ত 


॥ চারগুণ (১৩$ মাত্রা থেকে) ॥ 


১.২ ৪5 গড ৭ ৮ ও ১৩ ১১ ১২ ১৩ ১৪ 
ধা |ছিড়|নকছিড় | নক ।| তি ট।| কঞচখা! 
96 ও চং ও ৪, |] € 


১৬ ১৭ ১৯৮ ৯ 


১৫ 
ঘিড়নক খিড়নক | তিটকত গদিগন | ধা 
ষ ৩] ব 


॥ আডলয় (৭ মাত্র! থেকে ) ॥ 


১২ ও ৪ ৫ গু ৭ ৮ ৯ ১৪০ ১১ ১২ 
ধা ও] ঘি ড়|!ন ক | ধাও$ড $খিও | ড$ন ওকও | ঘিড $ন$ 
১৫ 9 ২ ৩ ০ 


১৩ ১৪ ১৫ ১৬ ১৭ ১৮ ১ 
ক$তি ওট$ | ক$ত $গও | দি$গ $ন5 | ধ 
€ ৬ 0 ৮৫ 


॥ বিআড লয় ( ৩৪ মাত্রার পর থেকে ) ॥ 


১ চং ঙ $ € ১ খ ৮ 
ধা ও | থি $$9ধা$ | 85885 ওঘি5$$ | ড়$$$ন এওওকও 
৯% ৩ হ ৩ 
ও ১৪ ১১ ১২ ১৩ ১৪ ১৫ ১৬ 
$5ঘিত$ ওত$$$ | ন$5$ক $$$তি | $$ট$5 ও$ক$55 |] ত$$$গ ওওদিও 
0 গু ৫ তু 
১৭ ১৮ ১ 
5555 ওনও৩5 | ধা 
৩ ১৫ 


৯ কুআড়লয় (৭4 মাত্রার পর থেকে )॥ 
৪ 4 গু ৭ ্ ঠ ১৬ 


তত 
| ঘি ড় |ন ক| ঘি 5555$ধাও | 538599ঘি ও8৫ড3$5 
9 ' ১০] ৩ 


চা 
$ 


% ৬ 


তবলার ইতিবৃত্ত . ১৮৬, 


১১ ১২ ১৩ ১৪ ১৫ ১৬ 
ন$৬ক এঘিওএ$ড়ও | $$ন+$ক $$9ি39$ | ট9$5ক53 5ত$5$গ$ পু 
৪ % ণ 

১৭ ১৮ ১ 
$$নিও5$গ 55$ন555 1 ধা 
0 ৮ 
(৪২)- লন্মমীতাল 


যাত্াসখ্যা-১৮1। বিভাগ--১৫। ওয়) ৬ ও ১৫শ বিভাগে 
ছুটি করে মাত্রা এবং অদ্তান্ত সকল বিভাগে ১টি করে মাত্রা ১৫টি তালি, খালি 
নাই। 


মতান্তরে মাত্রা সংখা।_-৩৬। ১৮ মাত্রার লক্ষমীতালে অনেকে প্রতি 
বিভাগে ১টি করে মাত্রা নিয়ে ১৮টি বিভাগও করে থাকেন এবং ১৫টি তালি 
এবং ৩টি খালির উল্লেখ করেছেন। 


১) ৮ ৩ ৪ € ১ গ ৮ টে ১৩ 
ঠেকা : ধিন্‌ | ঘিড় | নকধেৎ | ধেৎ | ঘিড়| নকদিন্| তা| তিট 
9 চং ০ ৪ € ১] খু | 


১১ ১২ ১৩ ১৪ ১৫ ১৬ ১৭ ১৮ 
কত | ধা | দিন | তা | কিট | তক | গদি গন 
৪ ১০. ১১ ১২ ১৩ ১৪ ১৫ 
লক্ষ্মী তালের যাবতীয় লয়কারীর কাজ পৃববর্তী মত্ত তালের অনুরূপ 
হবে, কেবলমাঝ্ম বোল, বিভাগ এবং তাঁলচিহ্ন পরিবতিত হবে। 


(৪৩) কৈদ করোদ্স্ত 


মানা সংখা--১৯। বিভাগ--৭। ১ম. ২য় ও ৬ষ্ বিভাগে ৩টি করে 
মাআ! ) ওয়, ৪র্থ ও ৫ম বিভাগে ২টি করে এবং ৭ম বিভ'গে ৪টি মাত্রা। 
(৩।৩|২|২|২|৩|৪) | ছটি তালি ( ১ম, ৭ম, ৯ম, ১১শ, ১৩ 
ও ১৬শ মাত্রায়) এবং ১টি খালি ( ৪র্থ মাত্রায় )। 


১৮৪ তবপার ইতিবৃত্ত 


১ রঙ ঙ 5 ৪৫ ৬ ৭ ৪ ১৩ ১১ 
ঠেকা ঃধা ধিন্‌ ধাগে|খুন্‌ নাকেটে | ধেখতা| কৎ তা] ধাগে 
& ও ছু ঙ ৪ 
১ ১৩৬ ১৪ ক ১ ১৭ ১৮ ১৪ 
তেরেকেটে তাগে নেতা গেনে| তেটে কতা গদি গন 
€ ১১] 


॥ চুইগুণ ( ৯২ মাত্রার পর থেকে )॥ 


১ ২ ও ৪ € ঙি ৭ ৬ ৪ ১৩ 
ধা ধিন্‌ ধাগে| থুন্নাকেটে |ধেংতা | ক ও 
৯৫ 0 হ ৩ 
৯১ ১৭ 9৩ ১৪ ১৫ ১৬ 
ধিন্‌ ধাগে খুন না| কেটেধেৎ তাকৎ তাধাগে | তেরেকেটে তাগে 
& ঙ 
১৭ ১৮ ১৪ ৯ 


“নেতাগেনে তেটেকতা গদিগন | ধা 
১০ 


॥ তিনগুণ ( ১২$ মাত্রার পর থেকে )॥ 


১ ২ ও, ৪ ৫ ৬ ৭ ৮ ৯ ১৬ 
০ ধা ধিন্‌ ধাগে।থুন্‌ না কেটে | ধেং তা | কৎ তা 
০ ঠ ২ ১০ 
১১ ১২ ১৩ ১৪ ১৫ ১৬ 
ধগে তেরেকেটে | ও$ধা বিন্ধাপেখুন নাকেটেধেৎ | তাকৎততা। 
১ ৫ ১ 
8৭ ১৮ ১৪ ১ 
ধাগেতেরেকেটেতাগে নেতাগেনেতেটে কতাগদ্দিগন | ধ! 
১ 


॥ চারগুণ (১৪২. মাত্রার পর থেকে )॥ 


১২ ৩ ০৪ ৫ গু ৭ ৮ ৪৯ ১৭ ১১ ১২ 
ধা ধিন্‌ ধাগে !খুন ননী কেটে |ধেংতা| কৎ তা | থাগে তেবেকেটে 
৮ ০ ২ ৩ ৪ 


তবলার ইতিবৃত্ত ১৮৫ 


১৩ ১৪ ১৫ ১৬ ১৭ 
'তাগে নেতা এধাধিন্ধাগে | থুন্নাকেটেধেৎ তাকৎতাধাগে 
€ গু 
২৮ ১৪ ঙ 
ধতেরেকেটেত গেনেতাগেনে তেটেকতাগর্দিগন | ধা 
টব 


॥ আড়লয় (৬৪ মাত্র! হতে )॥ 


ট খু ৩ ৪6৪ ৫ ণ ৮ ৪ 
থা ধিন্ধাগে | খুন নাকেটে | এধা$ ধিন্ঞধাগে | ওখুন$ 
১৫ 4. ২ ৩ 


১০ ১১ ১২ ১৩ ১৪ ১৫ 
নাওকেটে | $ধেৎ$ তাওকৎ | $তা$ ধাগেঠতেরে কেটেতাগেঃ 
৪ ৫ 
১৬ ১৭ ১৮ 7? ১৪ ১ 
নেতাঙগেনে ওতেটে$ কতাংগদি ওগন$ | থা 
৬ ৮ 


॥ কুমাড়লয় ( ৩ মাত্রার পর থেকে )॥ 


২ ৩ ৪ € তু খ ৬ 
ধা! ধিন ধাগে | $ওওধা ৬$ওধিন5 ওওধাওগে | ওুন্‌$$ও নাএও৪কে 
৯৫ 0 ৮ 
শে ১৩ ১১ ১২ ৯৩ 
এটেওধেৎড ওতাওড | ওকৎ$$ তাওঞধা! ] গগেঞতেতে 
৩ ৪ € 
১৪ ১৫ ১৬ ১৭ ১৮ 
ধকেটেভাঙগে $নেতা$3$ | গেঞনেওতে ওটেওকও তাঃগদি$$ 
গু 
্‌ ১৪ ১ 
$গন5৬৬ | ধা 


১৮৬ তব্লার ইতিবৃত 
.& বিআড় লয় (৮৯ মাত্রার পর হতে )॥ 


১ ২ ঙ ৪ € গু থ এ $ 


ধা ধিন্‌ ধাগে | থুন, না কেটে |ধেৎ তা | ওধা5ওধিন্$ 
5৫ ০ চ ও 
১৩ ১১ ১. ১৩ 
ওগধাঃগেখুন |  এএ$নাও$5  কেওটেওওধেং৬ |  5তাওএকত্ও 
৪ € 
১৪ ১৫ ১৬ ১৭ 
$5তা$ঞঠধ। $গেংতেরেকেটে | তাগেওনেঞতা1 $গেসনেতেটেও 
ডি 
১৮" ১৪ ৯ 
ওকতাএ$$গদি $৩১গনও55 | ধা 
১৫ 


(৪88) গণেশ ভাজ 


সাত্সা সংখ্যা_-২১ : বিভাগ--১*। ১ম, ৩য় ও ৬্ঠ বিভাগে ৪টি 
করে, ২য়, ৪্থ, ৫ম, ৭ম, ৮ম, ৯ম বিভাগে ১টি করে এবং ১*ম বিভাগে ৩টি 
মাত্রা (৪ |1১1৪1১1১|৪1১]1১1১| ৩)। ১০টি তালি (১৯৫, 
৬১ ১০, ১১, ১২, ১৬, ১৭, ১৮, এবং ১৯মাত্রায় ), খালি, নেই। মতান্তরে 
এই তালের, মাত্রানংখ্যা ১৮, বিভাগ _-€টি (৪ 19 | ৪ |২1|9)। 


১ ২ ৩ € গু পণ ৮ ?ি ১৩ ১৯১ 
ঠেকা £ ধা ধা! দেন তা | কৎ| তাগে ধা দেন তা | কৎ | তিট। 
১৫ চি ঙ ৪ € 


১২ ১৩ ১৪ ১৫ ১৬ ১৭ ১৮ ১৪ ২৬ ২৯ 
তা ধাগে দেন তা|থধুন| না| তিট | কত গদি গন 
১] গ ৬ 2 ১৩ 
॥ হইগুণ (১০২ মাত্রা হতে) ॥ 
১ ৫ ৩ গু € গু এ ৮ ৪ ১০ ১১ ১ ১৩ 


ধা ধা দেন তা। ক| তাগেধা দেন তা| কৎ| ৪ধা | ধাদেন তাক 
১৫ "২ ৩ ৪ ৫ ৬ 


তলার ইতিবৃত্ত ' ১৮৭ 


১৪ ১৫ ১] ১৭ ১৮ ১৪ হও ১ 
ভাগেধ! দেন্ঠা | কখতিট | তাধাগে | দেন তা | খনন! তিটকত গদ্দিগন 
ণ ৮ ও ১৩ 

১ 
| ধা 
5 


॥ তিনগুণ (১৫ মাত্রা হতে) ॥ 


১২৩৪ € ৬ ৭ ৮ ৯» ১* ১১ ১২ ১৩ 
ধা ধা দেন, তা | কৎ। তাগে ধা দেন তা | কৎ| তিট | তা ধাগে 


১৫ খু ৩ ৪ € গু 
১৪ ১৫ ১৬ ১৭ ১৮ 
দেশ, খাধাদেন, | তাকততাগে | ধাদেনতা | কথতিটতা 
পু ৮ ্ে 
১৯ ২০, ২১ | ১ 
ধাগেনেত] থুননাতিট কতগদিগন ধা 
১০ ৫ 


॥ চাএগুণ (১৫৯ মাত্রা হতে) ॥ 
১ ২ ৩০৪ ৫ গ ৭ ৮ ৯ ১০ ১১ ১২ ১৩ 
ধা ধা দেন তা| কৎ্।| তাগে ধা দেন, তা | কৎ্| তিট | তা ধাগে 


৯ খু ও ৪ € ঙ 
১৪ ১৫ ১৬ ১৭ ১৮ ১৯ 
দেন, তা | $৪5ধ] | ধাদেনতাকৎ | তাগেধাদেনতা! | কৎতিটতাধাগে 
ণ ৬ শৈ ১৬ 
9 ১ ১ 
দেন তাথুন্না তিটকতগদি | গন। ধা! 
৮ 


॥ দেড়গুণ (৮ মাত্র! থেকে) ॥ 


৭ ২ ও ৪৪ € গু ৭ উ শে ১৩ ১১ 
ধা ধা দেন. তা | কৎ| তাগেধা ধাধা! ওদেন$ | তাএ$কৎ | $ভাগেও 
% ২ ও ৪ € 


১৮৮ . তবলা ইতিবৃত্ত 


১২ ১৩ ১৪ ১৫ ১৬ ১৭ ১৮ 
খাওদেন, $তাঠ কৎওতিট $তাও | ধাগেদেন, | 5তা5 | খুনওনা 
ক ৃ ৭ ্ ৯ 
১৪ ২০ ২১ ১ 
5$তিটও কতগগফি 5গন5 | ধা 
১৩ ৯৫ 


॥ কুআড় লয় (৪ মাত্রার পর থেকে)॥ 


১ ২ ও ৪ € গু থু ৮ তৈ 
খ। ধা দেন তা। ওধা$$$ | ধাওওওদেন $$তাঃ ওঃকৎ ওতাঃগেঃ 
8৫ চং ৩ 


১৩ ১১ ১৭ ১৩ ১৪ ১৫ 
খাওঙদেন | 5৪$তাড | $$কৎ$$ ওভি$টওত তাওঞধ। ওগেঙদেনঃ 
১. € ঙ 

১৬ ১৭ -ষ্ ১৪ ও ২১ ১ 
44555 | ওধিন্‌$5 | না$৫৩তিট | ৬এ$কভ ওঃগদিত৪ ৪গল$8ও | ধা 

ধ ৯ ১৪ ৮ 


॥ বিআড়লয় (১* মাত্র! হতে )॥ 


১ ২ ৩ ৪ € ক ৭ ৮৪৯ ১ 
খা ধা দেন তা| কৎ|তাগে ধা দ্বেন্ ভা | বাঞওধাও, 
5 চ ও |]. 

১১ ১৪ ১৩ ১৪ ১৫ 
এদেছ্‌ ৪৪৪তা5' ! $5কৎ$5৪তা1 ওগেওধাঞওওদেন ও55াড৪ $কৎ$55িট 
€ ষ 

১৬ ১৭ ১৬৮ ১৪ 
$৪ত139ওধা | গেও৪দেম$55 | তা৪55ধুন্5৪ | ৪না৪59িটও 
ণ ৮ ৯ ৯৩ 


২ ১২১ ৯ 
৪৪কত5৪5গদ্ি 585গন৪55 | ধা 
| ৫ 


তবলার ইতিবৃত্ত ১৮৯ 


(৩৫) ভ্রজাতাল 
মাত্রা সংখ্যা-+২৮। বিভাগ--১৪ | প্রতি বিভাগে ৩টি করে মাত্র! । 
১০টি ভালি (১১ ৫) ৭, ১১, ১৩) ১৫, ১৯) ২২) ২৩ ও ২৫ মাত্রায় ) এব, 
৪টি থালি (৩, ৯, ১৭ ও ২৭মাত্রায় )। 


ঠ চ ৩ ৪ € ভু পণ ৮৮ হী ১৬ 
ঠেক1 $ ধা তেৎ | ধেৎ কিট | তক ধুম | কিট তক | ধেৎ তা 


৯ ৮ ২ ৩ ০ 
১১ ১৭ ২৩ ৩৪ € ১৩ ১৩ ১৮” ১৪ ২৬ 
ধেখ তা| ধাগেতেটে | তাগেতেটে | থুন্‌ না | ক ভা 
. € গু ০ ণ 

২১ ২২ ২৩ ২৪ ২৫ ২৬ ২৭ ২৮ 


দিন্‌ ভা | কেটে তাগ | তিট কত। গদি গন 
এ নৈ 0 


১৩ 


॥ ছুইগুণ (১৫ মান্ত্রা থেকে )॥ 


১. ২ ৩ ৪ € প. ৮” ৯ ০১৩ ১১ ১২ 

ধা তেৎ। ধেৎ কিট | তক ধুম |কিটতক | ধেখ তা] ধেং তা 

৮ ০ ২ ৩ ০ ৪ 

১৩ ১৪ ১৫ ১৬ ১৭ ১৮ ১৪ তও 

ধাগে তেটে | ধাতেৎ ধেৎকিট | তকধুম কিটতক | ধেৎতা ধেংত। 

৫ ৬ ০ ৭ 

২১ ২২ ২৩ ২৪ ২৫ ২৬ 
ধাগেতেটে ভাগেতেটে | খুন্না কৎতা | দ্িনতা কেটেতাগ 
৮ ও 
২৭ ২৮ ১ 

তিটকত গদিগন | ধা 
9 ১ 


॥ তিনগুণ (১৮১ ঙাত্রার পর থেকে ) ॥ 
ঙ ছু ভ $& € তি শী ৮৮ €ি ১৩ 
ধা তেৎ। ধেখকিট | তকধুম। কিটতক।|ধে তা 
৬ 0 ঞ্‌ ৩ 0 
১১ ১৭ ১৩ ১৪ ১৫ ১৬ ১৭ ১৮৮ 


ধেখ তা। ধাগে তেটে। তাগেতেটে|থুন ন! 
৪ € ্ ০ 


১৪৩ তবলার ইতিবৃত্ত 


3৪ ৬ ১ ১৬২ হও 
55ধা তেংটেৎকিট | তকধূমকিট তকধেতত! | ধেংতাধাগে 
খ | ৪ 

৪ ৫ ১ ্থ 


তুতটেতাগে তেটে | থুননাকৎ তার্দিন্ত! | কেটেতাগতিট 
১৩ ০ 


খ্উ” ৬ 
কতাগদিগন . বা 
১৫ 
॥ চারগুণ ( ২২ মাত্র! থেকে ) ॥ 
১ ৩ ৪ ৫ ৮ ৪ ১৩ 
খা তেৎ | ধেংকিট | তকধুম|কিট তক |ধে তা 
১৫ ৩ ৩ 0 
১১ ১২ ১৩ ১৪ ১৫ ১৩ ১৭ ১৮ ১৪ ২৩ 
ধেৎ তা | ধাগে তেটে। তাগেতেটে |থুন না|কৎঘ্া 
|. € গড ০ গু 
২১ ১৬. ৩ ৪ 


দিন ধাতেৎধেৎকিট | তকধূমকিটতক ধেৎতাধেততা 
৮ ৪ 


৫ খড ৭ ৮ ৯ 
ধাগেতেটেতাগেতেটে থুন্নাকতৎতা | দিন্তাকেটেতাগ তিটকতগদ্ধিগন | ধা 
১৬ ৪1 5 


॥ জাড়ঙ্পয় ( ৯উ মাত্রা থেকে) ॥ 


১ ২ ৩ ৪ € ভি ৭ ৮ ৯ ১৬ 
ধা তেং| ধেৎকিট | তকধুষ | কিট তক ধেৎ ৪ধাও 
৯৫ ও চি ঙ 0 


১১ ১২. ১৩ ১৪ ১৫ ্ 
তেংওধেৎ ৪কিটঃ | তকগধুম ৪কিটও | তকওধেৎ ৪তাও 
$ € ৬ 


বলার ইতিবৃত্ত ১৯১ 


১৭ ১৮ ১৯ ২৪ ২১ ২২ 
ধেৎওতা ৪ধাগে | তেটে৪ভাগে ৪তেটেঃ | থুন্$না ৪$কৎঃ 
৫] ণ | 
২৩ ২৪ ২৫ ২৬ ২৭ ২৮ ১ 
তাঃদিন্‌ ৪তা$ | কেটেতাগ $তিটও | ত$গদি 5গন5 | ধা 
৪ ১৪ 0 ৪ 
॥ কুআড় লয় (৫৯ মানা! হতে )॥ 
১২ ৩৪ ৫ ৬ ন্‌ ৮ 
ধা তে | ধে কিট | তক 555ধা5 | 5$তে২5$ 5ধেৎ 553 
১৫ 9 ন্‌ ৮ 
৯ ১০ ১১ ১২ ১৩ 
কিট55তক ও$৭ধুমত | $৪কিট98 $তক555 | ধে555ততা 
গু ৪ ৫ 
১৪ ১৫ ১৬ ১৭ ' ১৮ 
895ধেৎ5 | $5তা55 ৪ধাগগেত | তেটে555তা $গেগতেটেও 
৬ 0 
১৪ ২৬ ১ ্ ৩ ৪ 
$5থুন্১5 ওনা353 | কৎ$5ত1 9$$দিন্ড | $5ত155 5কেওটেও 
পর ৮ ৪ 
২৫ ২৬ ২৭ ২৮ ১ 
তাগ5১তিট 5$8কত$ | 5$গদ্দি$5 5গন558 | ধা 
১৪ ও চু 


॥ বিআড় লয় ( ১৩ মাত্র। হতে )॥ 


১ ২ ৩৪ ৫ ৬ ৭ ৮ ৯ ১৪ ১১ ১২" 
খাতে | ধেংকিট তক ধুম |কিট তক|ধেং তা | ধেং তা 
১ 0 ২ ৩ ০৩ ৪ 
১৩ ১৪ ১৫ ১৬ ১৭ 
ধা9$৪তেং 5ধেৎ5953কিট5 | 5৪তক$৪ওঘুম 59$কিট58৪ | তক895ধেং৪৪ 
৫ গু 9 


১৪২ '. তবলার ইতিবৃত্ত 


১৮ ১৪ ও ১ ১৬ 
£ভা৪3৪ |. ধে২$৩তা৪ওওধা! ৪গেওতেটে$৪3 | তা9গে$তেটেও৪ 5থুন্5৪৪না 
ন্‌ ৮ 
২৩ . ২৪ ২৫ ২৬ ২৭ 
৪কৎ৪৪৪ 335দিন্৪৪ | তা9৪$কেওটে ৪তাগঃ৪তিটও | ৪$$কতও$5গদি 
৯ ১০ ০ 
২৮ ১ 
$$$গন$$5 | ধা। 
১৫ 
রাবীজিক ভাজ 


বৃবীন্্রনাথ নতুন সপ্ত তালেরগ্রবর্তন করেন এবং এই তালগুলি কর্ণাটকী 
সংগীতে অজান। না খাকলেও বাংল! গানে রবীন্দ্রনাথই সর্বপ্রথম এই তালগুলি 
প্রয়োগ করেন। নিয়ে মাজ্রাসংখ্যাসহ তালগুলির একটি তালিক। এবং পূর্ণ 
পরিচয় দেওয়]! হল প্রসঙ্গত: উল্লেখ্য যে রাবীক্দিক কোন তালেই 


খালি (কাক) »নই। 
ভালের নাম স্বাত্রা লংখ্য 
(১) বম্পক ...*১..*.১, ১৯০০০০০০১০০, € 
(২) অর্ধবাপ-****' ******৮০০*০০০& 
(৬): ছি: ৬ 
(৪) রূপকৃড়া ******** ****** ত৪ত** তে 
(৫) নবভাল ...*-.১১০০*****ত****ত* ৪ 


(৬) একাদশী **. ***.**.১**০**৯.০০০১১ 
(৭) নবপঞ্চ তাল *** *** *** ********* ০৯১৬৮ 


(১) বম্পর 


বাজালংখ্যাঁ:৫ | বিভাগ--২। ১ষযবিভাগে ৩টি এবং বর বিভাগে 
২টি (৩ | ২)মাহ্া। ছুইটি তালি (১ এবং ৪ নাভ্রায়)। 


তবলার ইতিবৃত ১৯৩ 


১২ ও ৪ £€ 
ঠেকাঃ ধি ধিনা | ধি না 
৯ চর 


(২) অধবাপ 
মান্রাসংখ্যা--৬। বিভাগ--২। ১ম বিভাগে ২টি এবং ২য় ৰিভাগে 
৩টি মাত্রা (২ |৩)। দুইটি তালি (১ন ও ওয় মাত্রার়)। কর্ণাটকী 
তাল রূপকমের ( তিন্রম ) অনুরূপ । 
১২ ৩ ৪ & 


ঠেক1£ ধি না | ধিধিনা 
৯ ২ 


(৩) ষঠীভাল 
মাআাসংখ্যা--৬। বিভাগ--২। ১ম বিভাগে ২টি এবং ২য় বিভাগে 
৪টি মাক্র। (২ | ৪)। ছুইটি তালি (১ম এবং ওয় মাত্রায়)। কর্ণাটকী 
রূপকের ( চত্শ্রম্‌) অনুরূপ । 
১৭ ৩৪ ৫ ১. 
ঠেক1: ধি না | ধিধিনাগেতেটে 
* ২ 


(9) কূপক্ড়া 
মাত্রাসংখ্যা_৮। বিভাগ- ৩। ১ম এবং ওয়বিভাগে ৩টি করে ও 
২য় বিভাগে হটি মাত্রা (৩ । ২ | ৩)। ৩টি তালি (১ম, ৪থ ও ৬ষ্ঠ মাত্রার)। 
কর্ণাটফী তাল মতম্‌( তিশ্রম্‌ “এর অনুরূপ । 
১ ২ ৩ ৪ € ৬ ৭ ৮ 


ঠেকাঃধি ধিনা| ধিনা' ধিধি ন! 
৮ ২ ৩ 


. ডুই--১৩ 


১8৪ তবলার ইতিবৃত্ত 


১ ছু ৩ ৪ € তু ৭ ৮ 


ঠেক1 ( পাখোয়া্ )৫ ধ! দেন্‌ তা | কৎ তেটে |কতা গদি গন 
১ | 


(৫) মবভাল 
মাত্রা সংখ্য।-_-৯। বিভাগ--৪। ৪ম বিভাগে ৩টি, ২য়, ৩য় ও ওর্থ 
বিভাগে ২টি করে মাত্র! (৩|২|২|২)। ৪টি তালি (১য, ৪৬ 
ও জম মান্জা়)। কর্ণাটকী ব্রিপুট (খণ্ডষ্‌) তালের অনুরূপ । 


১২ ৩ ৪৪৫ ৬ ৭ ৮ ৯ 
ঠেকাঃ ধি ধিনা | ধিনা | ধিধি | নাগেতেটে 
৯ ৩ ৪ 
১২৩৪ € গ ৭ ৮ ৯ 
ঠেকা (পাখোয়াজ ): ধাদেন তা] কতা | তেটেকতা|গদি ঘেনে 
* ২ ৩ ৪ 
(৬) একাদশী 


মাআ্ানখা।--১১। বিভাগ--৪ | ১ম বিভাগে ৩টি, ওয় ও ৪র্থ 
ব্ভাগে ২টি করে এবং ৪র্থ বিভাগে ৪টি মাআ! (৩|২।২|৪)। ৪টি 
তালি (১ম, ৪র্ঘ, ৬ঠ ও ৮ম মাত্রায়)। প্রাচীন মণিতালের অঙ্রূপ। 
১ ₹ ৩ ৪ € ৬ ৭ ৮ ৯ ১৬ ১১ 


ঠেক1$ঃ$ধি ধি না |ধিনা | ধি না | ধিধিনাগে ভেটে, 


৮ চ ঙ . 
১৭২ ৩ | ৬ ৭ এ 
ঠেকা(পাখোয়াজ ) : ধা দেন্‌ তা | কৎতাগে। দেন্‌ তা | তেটে 
| ৯ ঙ' ৩ ৪ 
ঠি ১৬ ১১ 
কতা গদি ঘেনে 
(4) নবপঞ্চভাল 


মাজা! সংখ্য-১৮। বিভাগ--৫টি। ১ম বিভাগে ২টি) খর, ওয় ৪র্খ 


বলার ইতিবৃত্ত ্‌ ১৯৫ 
এবং ৫ম বিভাগে 9৪টি করে মাত্রা (২1৪19 [1818)। ৫টি ভালি 
(১, ৩, *, ১১ ও ১৫ ম্াত্রায়)। কর্ণাটকী মিংহ তালের অন্রপ। 


৬ ৩৪ ৫ ত্ ৭ ৮৮ ৪ ১৩ 


ঠেকা : থা তের়েকেটে | হন ধাধাগে ধিন্‌ | খন ধা! তা ভে 


১১ ১২ ১৩ ১৪ ১৫ ১ ১৭ ১৮ 
তিন গা কৎ ভাগে | তেটে ধিন্‌ ধিন্‌ খা 
৪ € 

১২ ৩৪ ৫ ৭ ৮ 38 9৬ 


ঠেক (পাখোয়াজ) : ধাগে | ধা গে দিন তা | ক তাগে দিন | | 


৯ ্‌ তী 


১১ ১২ ১৩ ১৪ ১৫ ১৬ ১৭ ১৮ 
তেটে ধ' দিন তা | তেটে কত৷গদি ঘেনে 
|. ৫ 


উপরি উক্ত সাতটি তাল ব্যতীত একতাল. ধামার এবং হ্ুলভালের প্রচ- 
লিত ছন্দ রবীন্দ্রনাথ গ্রহণ করেন নি। যেমন -একতালে ছিমাত্রিকের বদলে 
তিনি ত্রিমাত্রিক ছন্দে ১২ মাআকে ৪ ভাগে বিভক্ত করেছেন (৩,৩।৩।৩ )$ 
রাবীক্দিক ধামারের ছন্দ বিভাগ--৩।২।২।৩।৪ এবং স্থরঞফাকতালের ছন্দ 
বিভাগ ৪ | ২ | ৪। 


কয়েকটি কার্তনাঙ্গ তাল 
(১) জোকফ1 : মাআসংখ্যা--৮। বিভাগ--৪টি। প্রতি বিভাগে ২টি 
মান্র।। ৩টি তালি এবং ১টি খালি। 


ঠেকা£ থিন তাদ্দিন | ভ্রেকেটে ধিন | ধিন দাধিন | ভ্রেকেটে ধিন 
৫ চা 0 ঙ 


এ ধীর £ মাত্রাসংখ্যা--৮। বিভাগ-_৪ষটি। প্রতি বিভাগে ২টি 
, _&টি তালি, ফাক নেই। 


১৯৬ তলার ইতিবৃত্ত 
ঠেক1: কাবা | তাতা | খিখিভাখি | তাউরুহব 
৮. ই ৩ ৪ 


ডাশপাছিড়! ব! জ্াশপেড়ে £ মাত্রাসংখ্যা-'৮ 1 বিভাগ--২টি। 
প্রতি বিভাগে ৪টি মাজজা। ১টি তালি এবং ১টি খালি। একে অনেকে 
মধ্যম দাশপেড়ে বলে থাকেন। মতান্তরে মাআাসংখ্যা-১৬ । বিভাগ-- 
৪টি। প্রতি বিভাগে ৪টি মাত্রা। ৩টি তালি এবং ১টি খালি। 


ঠেকা : ঝাখিখিতা | তাত্তে নাগেধিন্‌ নাগেধিন্‌ ধিন। 
০ ৬. 


জপতাঙ্গ£ যাঝ্রাসংখ্যা-১২। ৰিভাগ--৪টি। প্রতি বিভাগে 
৩টি মাত্রা। ৩টি তালি ও ১টি খালি। গড়খেমটা তালের সঙ্গে এর 
সৌদাদৃশ্ঠ আছে। অনেকে একে «লোফা” তাল বলেন। 


ঠেফাঃ বাউদি | দাঘিনা | তাউতি | তাখিনা 


5 রি: ৩ ৩ 


ঠেক1 (মতান্তরে) £ ধিন ত্রেকে তাক ধিন | অ্রেগে ধিন ধিন ধিন | ধি ইন 
% ৮ 9 


ত$|তেটেতা$ 
১৩ 


(৫) তেওট £ মাআসংখ্যা--১৪ | বিভাগ সাতটি এবং প্রতি বিভাগে 
২টি হাত্রা। ৩টি তালি এবং ৪টি খালি। মতান্তরে ৩ |২|২|৩|২| 
ৎ “করে ছ্টি বিভাগ । ৪টি তালি, ১টি খালি। অখবা ৩|৪|৩।| 
৪ করে ৪টি বিভাগ। এই ঢারটি বিভাগে ৩টি তালি এবং ১টি ফাক। 
ঠেকা1ঃ ঝাখি | ঝবথি | খিখিতাখি তেরেকেটে | তা তেটে | তেটে তা 

১৫ ৩ র্‌ ৩ ৬. 


তাতেটে তাকধেই | তেটে খিটি 
ও 


9০ 


তবলার ইতিবৃতত ১৯৭ 
ঠেক] (মতান্তরে) : ঝ”] থি গুর্গুর | ঝা] খি | দাখী নিতা | 
১৫ 


৮: ৩ 
তা তি খুরখুর ভা তি| থিথি গুরগুর 
9 ৩ ঞ 


(৬) দোঠুকী£ মাত্রাসখ্যা-১৪। ৩|৪]|৩|৪ করে চারটি 
বিভাগ । ৩টি তালি এবং ১টি খালি । 


ঠেক1: বা খি তা | ধিন5গ তাও | তাগুড়গুড় | তেং$ত1ও 
১৫ ১২ ৪1 ৩ 


(৭) ছোট দশশকুশী : মাত্রাসখ্যা_১৪। ৰিভাগ- ৭টি । প্রতি 
বিভাগে ২টি মাত্রা। ৪টি তালি এবং ৩টি খালি। 
ঠেকা: ধা _দ্বি|নাক ধিনি|ধা -_দ্বি| নাক ধিনি | ধা উরুউদ্‌ | 


১ ৮. ০ ৩ 9 


ধাৎ তা | তেটে তেটে 
৪ 9 


(৮) বিরাম দশকুশী : মাত্রাসংখ্যা--১৪। বিভাগ__৪টি। ১ম, 
২য় ও ৪র্থ বিভাগে চারটি করে এবং ওয় বিভাগে ২টি মাতা । চারুটি 
বিভাগে চারটিই তালি, খালি নেই 


ঠেক|: তাত্রেটেকেটেধি তাতেটে তাতেটে তাতেটে | ভাব্রেকেটেধেই 


৮ ২ 
তাতেটে তাতেটে তাতেটে | ঝা গুরগুর | ধাৎ তা তেটে তেটে 
৩ € 


(৯) কাটাধর! $ মাত্রামংখ্যা- ১৬। বিভাগ--৮টি। প্রতি বিভাগে 
২টি মান ৷ ৬্টি তালি এবং ২টি খালি। 


১৪৮ তবলার ইতিবৃত্ব 
ঠেকা ঃ তা থিথি | উর্উর্‌ উর্উর্‌ | দিদা|ধেনে | _-$ধি|নাকধি| 
১ ও ২ ঙ ৪ 


৩ 


$ তিতি | ভিটি তিটি 
ভ 


(৯+) বড় দরশকুলী ঃ মাত্রাসংখা।--২৮। বিভাগ-৮টি। ১ম, 
ওন্ব। ৪র্থ, ৫ম, ৬ ও ৭ম বিভাগে ৪টি করে এবং ২র ও ৬ বিভাগে হিঃ করে 
সান্রা। আটটি বিভাগে ৫টি তালি এবং ৩টি খালি। 


ঠেক1: তা তেত্ত! তেত! খেটেতাখি | তা! খুড় খুড় খুড় খুড়, 
৮ হ 


তা তেত্ত। তেত খেটা | ধৈয়] তাধে তাধে তাধৈ 
ও ১] 

বাখি তাপি বাখি বাখিখি | ঝা গুড় গুড় গুড়গুড়, 
. |. 

ঝা খৈ তেত্ত! খেটি | তা তেতা তেতা খেটি 

১] €্‌ 


জয়োদশ অধ্যায় 


সান মাত্রার ভালের মধ্যে তুলনা 


আলোচা অধায়ে নিয়লিখিত সমম্নাত্রাসংখ্যাসম্প্ন তালগুলির মধ্যে 


তুলনা কর! হয়েছে £-- 
৭ মাত্রার ভাল £ তেওরা--রূপক-_পোল্ত । 


(১) 


(২) 


(৩ 


(৪) 
(৫) 
(৬) 
(৭) 
(৮) 


(৯) 
(১০) 


লৈ 5 
১৪ ১১ 
১১ 59 
১২5) 


১৪ ৯) 


১৫ 


১৬ ১, 


১৭ 


৯৮৮ 5, 


» £ কাহারবা-_আদ্ধা- ধুমালী--ঠুরী-_কাওয়ালী। 
» £ ঝাঁপতাল-স্থরফাক-_বাম্পা। 
»১ £ রুদ্র-_-মণি - কুম্ত। 
॥ £ একতাল--চৌতাল-_খেমটা--আড়খেষটা-_বিক্রষ | 
৬» 8 (ক) ঝুমরা__আড়াচোৌতাল -ধামার এবং (খ) 
ফরোদন্ত--দীপচন্দী। 
»॥ 8 (ক) পঞ্চমলওয়ারী- গজঝম্প এবং (খ) 
যতিশেখর-_ চিত্রা । 
, 8 (ক) ত্রিতাল-_-তিলোয়াড়।- পাঞ্জাবী ; (খ) 
আড়াঠেকা--টপপা-যৎ এবং (গ) 
বসারী ও অথমঞ্জরী নওয়ারী। 
8 শিখর-_বিষুঃ। 
» 8. মত্ত -লক্মী। 


| (৯) তেওরা-বপক- পোস্ত 


সমপ্তা £ (১) মাআাসংখ্য। সাত; (২) বিভাগ তিনটি $ (৪) ১ম বিভাগে ওটি, 
২য় ও ওয় বিভাগে ২টি করে মাত! এবং (৫) ৪র্থ ও ৬ সাহ্বায় তালি। 


২৪ তবলার ইতিবৃত্ত 
00 ॥ বিভিন্নতা ॥ 









পোস্ত 
(১) ১মমাত্রায় সম। 
(২) ৪থও ৬ষ্ঠমাত্রায় 





তেওর? কাপক 
(১। ১ম মাত্রায় নম || (১) ১ মাত্রায় খালি। 
(২) ৪র্থও৬ষ মাত্রার | (২) ওর্থ ও ৬্ঠ মাত্রায় 


যথাক্রমে ২ ও ৩ তাল। | যথাক্রমে ১ ও ২ তাল। ২ ও ৩তাল। 
(৩) খালি নেই। (৩) খালি অছে। | (৩) খালিনেই। 
(৪) গতি মধ্যম। (৪) গতি শ্লথ। (8) গতি মধাম। 
(৫) মতান্তর দেই। (8) যতাস্তরে ৪র্ঘও | (৫) মাত্রাসংখ্যা ও 
ষ্ঠ মাত্রায় ২ ও ৩ তাল | বিভাগ নিয়ে মতাস্তর 


আছে। 
১ টিউটর 


(২) কাহারবা-__আদ্ধ! _ধুমাগী-_£ুংরী-_কা ওয়ালী 
সমতা: (১) মাআসংখ্যা ৮7 (২) ১টি করে খালি আছে; এবং 
(৩) € মাত্রাল্ল থালি। 


॥ বিভিন্নত: ॥ 






কাহারবা . আন্ধা ধুমালী ও £ংরা। 
২টি বিভাগ। ১) ৪টি বিভাগ। ১) ৪টিবিতাগ। 
২) প্রতি বিভাগে ২) প্রতি বিভাগে ২টি | ২) প্রতি বিভাগে ২টি 
৪টি মাত্রা। মাত্রা । মাত্র! । 
৩) ১টি তালি। ৩) ৩টি তালি। ৩) ৩টি তালি। 
৪) মতান্তর নেই! ৪) মতান্তরে সেতার- | ৪) মতান্তরে ধুমালী 
খানি আদ্ধ! তালে ও হূ'রী একই তাল 
১৬ মাঝ এবং ৪ | ৪ করে ২টি 
বিভাগ । 
৫) আড়িনেই। ৫) আড়ি আছে। ৫) আড়ি নেই। 


কাওয়ালশ£' (১) ২টি বিভাগ; (২) প্রতি বিভাগে ৪টি হাত্র| ; 
(১) ২টি তাগি। (8). বতান্তরে ১টি তালি খালি এবং (৫) আড়ি নেই। 


(৩) 


তবলার ইতিবৃ্ 


ঝাপভাল-_ স্রষ্ঠাক_বম্প 


_ লমতাঃ (১) মাতাসংখ্যা--১০; (২) ওটি তালি) এবং (৩) ১ম ও 


৩য় বিভাগে ২টি মাত্ত্র!। 


ঝাপভাল 


১) ২৩২ ৩ করে 
৪টি বিভাগ । 

২) ১টি ফাক। 

৩) ১ম, ৩য় ও ৮ম 
মাত্রায় তালি। 

৪) একটি মাজত নামে 
পরিচিত । 

& কোন বিষয়ে 
মতাস্তর নেই। 
সমতা : 


(১) মাত্রাসংখ্যা--১১, 


॥ বিভিন্ন ত1 ॥ 
তরফ ক 

১) প্রতি বিভাগে ২ 

মাত্রা করে «টি বিভাগ । 

২) ২টি ফাক। 

৩) ১ম, ৫ম, ও ৭ম 
মাত্রায় তালি। 

৪) স্থলতাল নামেও 
পরিচিত 

৫) বিভাগ ও তালি 

নিয়ে মতাস্তর আছে। 





(৪) কদ্র-_মণি-কুস্ত 
(২) ১ম, ৪র্থ ও ৪ম মাত্রায় 


তালি; এবং (৩) তিনষ্টিই অগ্রচলিত তাল। 


বুদ্রভাল 

১) বিভাগ ১১টি। 

২) প্রতি বিভাগে ১টি 
মাত্রা । 

৩) ৮টি তালি এবং ৩টি 
থালি। 

9) ১১ ২১ ৪, ৫) ৬১ ৮ 
৯ এবং ১০ মানায় 
তালি। 

৫) ৩, ৯, ও ১১ মাত্রায় 
খালি, 

৬) মাত্রা সংখা, বিভাগ 

তালি ওখালি নিয়ে 

মতান্তর আছে। 








॥ বিভিন্তা । 
মণিতাল 


১) বিভাগ ৪টি। 


২) ৩।২।৩।৩ ছন্দ । 


৩) ৪টি তালি, খালি 
নেই । 

৪) ১, ৪) ৬, এবং ৯ 
মাত্রায় তালি। 


৫) খালি নেই। 


৬) কোনও মতাস্তর 


নেই। 





স্পা 


১) ২|৩|২ | ৩ 


করে ৪টি বিভাগ । 
২) ১টিফাক। 
৩) ১ম, ওয় ও ৮ম 
মান্ত্রায় তালি। 
৪) নাম নিয়ে মতাস্তর 
নেই। 
৫) মাত্রাসংখ্যা নিয়ে 
মতান্তর আছে। 


কুম্ততাল 


১) বিভাগ ১১টি। 

২) প্রতি বিভাগে ১টি 
মাত্র। 

৩) ৮টি তালি ও ৩টি 
খালি। 

৪) ১৪ ৩) 6? ৫8) ৭9 
৯৮১৯ ও ১৯ম্রাত্রায় 
তালি। 

৫) ২, ৬ ও ১১ 
মাত্রায় খালি। 

৬) তালি ও খালি 

নিয়ে মতাস্তর 

আছে। 





২২ তবলার ইতিবৃত্ত 


(৫) একভাল-_চোঁভাল--খেমটা-_আড়খেমটা- হিক্রম 


সমতা: (১) মাত্রাসংখ্যা ১২; (২) কমপক্ষে তিনটি বিভাগে 
তালি আছে এবং (৩) কমপক্ষে একটি বিভাগে খালি আছে। 


॥ বিভিন্ন ॥ 


চৌস্তাল 






খেমটা আড়খেমটা 


১) ৪টি বিভাগ | 

২) প্রতি বিভাগে ৩টি 
মাত্রা । 

৩) ৩টি তালি ও ১টি 
খালি। 

৪) ১,৪ ও ১৯ মাত্রায় 




















১) ৬টি বিভাগ । 

২) প্রতি বিভাগে ২ট 
মাত্র! । 

৩) ৪টি তালি এবং 
২টি খালি। 

৪) ১,৫১৯ ও ১? 


১) ৬টি বিভাগ । 

২) প্রতি বিভাগে ২টি 
মাত্রা। 

৩) ৪টি তালি এবং ২টি 
খালি। 

৪) ১,৫,৯ও ১১ মাত্রায় 


মাস্সায় তালি। তালি। তালি। 

৫) ৩য় ও ৫মমাত্রায়. | €) ৩য় ও «ম মাত্রায় | ৫) ৭মমাত্রার খালি। 
খালি। খালি। 

৬) বিভাগ নিয়ে” | ৯) মতান্তর নেই। ৬) মাত্রাসংখ্য। নিয়ে 
মতান্তর আছে মতাস্তর আছে। 





বিক্রষ্ন : (১) ৪টি বিভাগ; (২) প্রতি বিভাগে ৩টি মাত্রা ; (৩) ৩টি 
তালি এবং ১টি খালি? (৪) ১,৩ ও নমান্জায় তালি; (৫)৬ঠ মাত্রায় খালি, 
(৬) মতান্তর নেই। উপরে খেমটা--আড়খেমটায় উল্লিখিত বিষয়গুলির 
মধ্যে কোনও বিভিক্নতার উল্লেখ নেই। খেমট] ও আড়খেমটার অধ্যে 
ভাই নিন্মলিখিত বিভিজ্ন। উল্লেখ্য : 


প্রধমতঃ, খেমট] ভালের গতি সরল এবং চার-এর ছন্দে এর প্রন্ন পড়ে, 
কিন্ত আড়খেমট! হচ্ছে খেমটার আড় এবং প্রতি ওয় মাজায় এর প্রদ্বন পড়ে 
এবং দ্বিতীয়তঃ, খেমটা' তাল অপেক্ষা আড়খেমট। বিপদ্থিত লয়ে প্রযোজ্য । 


বলার ইতিবৃত্ত ২৪৩ 
(৬) ক) ঝুমরা -_জাড়াচৌতাল--থামার 


সমতা : (১) মাত্রাসংখ্য।--১৪ $ (২) বিভাগ--৪টি এবং (৩) ১ম, ২য় 
ও ৪র্থ বিভাগে তালি এবং ওয় বিভাগে খালি। 








॥ বিভিন্নতা ॥ 
ঝুমরা আড়াচৌতাল ধামার 
১) ৩1৪।৩।৪ করে | ১) ২মাত্রা করে ৭টি ১) ৫1২1৩।৪ করে ৪টি 
চার বিভাগ । বিভাগ বিভাগ । 

২) ধর্থ ও ১১শমাজ্ঞার়। ২) ৩য় ও ৭ম মাত্রায় ২) ৬৩১১মাত্রায় 
২য় ও ওয় তালি। ২য় ও ৩য় তালি। ২য় ও ৩য় তালি। 
৩) ১টি মাত্র খালি ৮ম | ৩) ২টি খালি ৩য় ও | ৩)৬্ঠ মাত্রায় ১টি 

মাত্রায়। ৯ম মাত্রায়। খালি। 
৪) বিভাগ নিয়ে ৪) বিভাগ নিয়ে মতাত্তর| ০৪) বিভাগ নিয়ে 
মতাস্তর নেই। আছে। মতান্তর গাছে। 


(খ)। করোদত্ত - দ্বীপচন্দী 


সমতা: (১) মাত্রাসংখ্যা--১৪ ১ (২) ১ম মানায় খালি এবং (৩) ৪র্থ 
বিভাগে ৩য় তালি। 





॥ বিতিন্নন্তা ॥ 
করোদস্ত জীপচল্দী 
১) ৭টি বিভাগ এবং প্রতি বিভাগে | ১)৩|৪|৩|৪ করে চারটি 
২টি মাত্রা। বিভাগ। 
২) ৫টি তালি ও ২টি খালি। ২) ৩টি তালি এবং ১টি খালি। 
৩) ২য় বিভাগে ১ম খালি। ৩) ৩য় বিভাগে ১টি মাত্র খালি। 
৪) বিভাগ,তালি ও খালি নিয়ে | ৪) বিভাগ, তালি ও খালি নিয়ে 
মতাত্তর আছে। মতান্তর নেই। 


৫) নাম নিয়ে মতাম্তর নেই। ৫) মতান্তরে 'চাচর' তাল বল! হয় । 





২5৪ তবলার ইতিবৃত্ত 


(৭) ক) পঞ্চম সওয়ারী _গজবম্প 
সমভ1 : (১) মাত্রাসংখ্যা ১৫, (২) বিভাগ চারটি (৩) ৩টি তালি 
এবং ১টি খালি। (৩ ১ম ২ন্ন ও ৪র্থ বিভাগে তালি এবং ৩য় বিভাগে খালি। 








॥ বিভিন্নত1 ॥ 
পঞ্চম সওয়ারী গাজবাম্প 
১) ঠেক! নিয়ে মতান্তর আছে। ১) ঠেক1 নিয়ে মতান্তর নেই 
২) তালি ওবিভাগনিয়ে মন্ভেদ্দ | ২) তালি ওবিভাগ নিয়ে মতান্তর 
আছে। নেই। 
৩) ৮ম মাত্রায় থালি। ৩) »ম মাত্রায় খালি। 
৪) ৪থমাত্রায় ২য় তালি। ৪) ৫ম মাত্রায় ২য় তালি। 
৫) ৩ | 9 18 | ৪ অথবা] ৪188৩ | ৫) ৪ |৪ |৩]|৪ করে চারটি 
করে চারটি বিভাগ । বিভাগ। 


“ (খ) যতিশেখর- চিত্ত 
সমতা £ (১) মাত্রাসংখ্যা--১৫; (২) ১ম, ২ম; ও ৪র্থবিভাগে 
তালি, (৩) শেষ বিভাগে ২ষ্টি মাতা এবং (৪) দুইটি ভালই অগ্রচলিত। 


॥ বিভিন্নত ॥ 


যতিশেখর চিজ 


১) বিভাগ ১৫টি। ১) বিভাগ €টি। 

২) ১ম বিভাগে ১টি, ২য় এবং ওয় | ২)২|৩|৪ | ৪ | ২ করেপাচটি 
বিভাগে ২টি করে এবং ৪র্থ ও বিভাগ। 
গম বিভাগে ১টি করে মাত্রা। 

৩) ১ম, ২য় ও ৩য় তালি যথাক্রমে ৩) ১ম, ২য় ও ওয় তালি যথাক্রমে 
১ম, ২য় এবং ৪র্থ মাত্ধান়। ১ম, ৩য় এবং ১ম মাআোয়। 
৪) খালি নেই। ৪) ৬ এবং ১৪শ মাত্রায় ২টি খালি। 
৫) ঠেকা এবং বিভাগ নিযে মতাত্তর | ৫) ঠেকা এবং বিভাগ নিয়ে মতাত্তর 

আছে। নেই। 


তবলা ইতিবৃত্ত ২০৫ 


৮) (ক) স্রিতাজ- কিলোয়াড়া পাঞ্জাবী 
সমতা ; (১) মান্াসখ্যা--১৬) (২) বিভাগ-- ৪টি) (৩) ৩টি 
তালি এবং ১টিংখালি; (8) ১ম, ২র ৬ ৪র্থ বিভাগে ঘালি এবং শুয় 
ৰিভাগে খালি। 





॥ বিভিন্নতা ॥ 
ব্রিতাল তিলোয়াড়া পাঞ্জাবী 
১) বল . প্রচলিত | ১) অল্লপ্রচলিত তাল। | ১) প্রায় অগ্রচলি 
তাল। তাল। 
২) মধ্য এবং ভ্রভলয়ে | ২) বিলম্বিত লয়ে | ২) মধ্যলয়ে বাজান 
বাজান হয়। বাজান হয়। হয়। 
৩) ঠেকা নিয়ে মন্ভাতস্তর | ৩) ঠেকা নিয়ে মতান্তর | ৩) ঠেকা নিয়ে 
নেই। আছে। মতান্তর নেই। 
8) কোন মাত্রাতেই | ৪) ২য়, ৪র্থ, ১*ম এবং | ৪) প্রতি বিভাগের 
আড়ি নেই, ১২শ মাত্রায় আড়ি | , মাঝখানের ছুইটি 
আছে। মাত্রায় আড়ি 


আছে। , 
(খ) টগ্ভা (আড়াঠেক1)--ষগু 
সমত।: পূর্ববর্তী 'ত্রিতাল-_তিলোয়াড়।-_পাঞ্ধাবী'র অনুরূপ 
॥ বিভিন্নত। ॥ 











বৎ্ 


১) যু তাল অন্ত কোন নাষে 
পরিচিত নয়। 


২) আড়ি আছে এবং ২, ৪, ৮, 
১*১ ১২ ও ১৬ মাত্রায় অবগ্রহ। 


৩) টগ্লা ও ঠংরী অঙ্গের গ্ীতে এই 


টগ্জা (আড়াঠেক]1 ) 


১) হিন্দুস্থানী টগা৷ তাল বাংলাদেশে 
আড়াঠেকা নামে পরিচিত। 


২) প্রতি বিভাগের ২য় মাত্রায় 
আড়ি আছে 


৩) টগ্লা অঙ্গের গীতে এই তাল 








প্রযুক হয়। তাল প্রযুক্ত হয়। 
৪) মাত্রাসংখ্য। নিয়ে মতাত্বর নেই। | ৪) মতাস্তরে মাত্রাসংখ্যা ৭ অথব। 
ছু ৮ | 


&) ৮ মাত্রায় যৎ তালই সর্বাধিক 
প্রচলিত, ৭ কিংবা ১৬ মাত্রার 
যৎ বিশেষ প্রচলিত নয়) 


৫) অপ্রচলিত তাল। 





২৩ তবলার ইতিবৃত্ত 


(গু) বঙ্গারী ও অথমপ্ডীরী অওয়ারী £ এই ছুইটি তালের 
মাআজাসংখ্যা এবং বিভাগের মধ্যে সমতা! আছে, কেবলমাত্র তালি ও খালির 
হধ্যে বিভিন্ন! দেখা যায়। বসারী সওয়ারীতে চারটি, ভালি এবং চারটি 
খালি, কিন্ত অথমঞ্জরী সওয়ারীতে পাঁচটি তালি এবং তিনটি খালি। 


(৯) শিখর _বিঝুঃ 
সমভ্তাঃ (১) মাত্রাসংখ্যা--১৭) (২) একটি মাত্র খালি (৩) 
বিতাগ নিয়ে যতাস্তর আছে; (৪) মতাস্তরে খালি নেই এবং (৫) উভয় 
ভালই অপ্রচলিত। 


॥ বিভিন্নতা ॥ 
শিখর, বিষুঃ 


১)৬|৬|২।৩ করে চারটি ১) ২।৩ | ৪ | ৪ | ৪ করে পাচটি 
বিভাগ ॥ ূ্‌ বিভাগ। 

২) তিনটি তালি এবং একটি খালি। | ২) চারটি তালি এবং একটি খালি। 

৩ ৩য় বিভাগের ত্রয়োদশ মাজার ৩) «৫ম বিভাগের চতুর্দশ মাভ্রায় 
থালি। খালি। 

৪) মতান্তরে ৫ |৬|২|৪ করে | ৪) মতাস্তরে ৪1২1৪।২২।৩ করে 
চারটি অথবা ৪ ৪ |৩|২|৪ ছয়টি বিভাগ । 
করে পাচটি বিভাগ । 

৫) ৭ম এবং ১৫শ মাত্রায় ২য় ও 

»ওর় তালি। 





৫) ৩য় ও ষ্ঠ মাআায় ২য় ও ৩য় 
তালি। 





(৯০) মন্ত--লব্মমী 
সরঙ1£ (১) * মাতামংখা! - ১৮২ (২) ১১) ৭, ১১১১৩ ও ১৫ 
মাঙায় তালি আছে। (৩) বিভাগ নিয়ে মতাত্তর আছে (৪) মতাস্তবে 
খালি নেই এবং (৫) উভয়েই ত্বপ্রচলিত তাল। 


তবলার ইতিবৃত্ত ২০৭ 
॥ বিভিন্নতা 





মস্ত 

১) নয়টি বিভাগ । 

২) ছয়টি তালি এবং তিনটি খালি। 

৩) প্রতি বিভাগেই ছুটি কত 
মাত্রা। 

৪) মাজালংখ্যা নিয়ে মতভেদ নেই। 



















১) পনেরোটি বিভাগ । 

২) ১৫টি তালি। খালি নেই। 

৩) কেবলযাত্র ৩য়, *ঠ এবং পঞ্চদশ 
বিভাগে দুইটি করে মাহা!। 

৪).মাত্রাখ্যা নিয়ে যততো 
আছে। অর্থাৎ হতাস্তরে স্বাস্রা- 
মূখ্যা ৩৬1 

৫) মতান্তরে ১৮টি বিভাগে ১৫ট 

তালি এবং ৩টি খালি। 


৫) মতান্তবে খালি২নেই। 





চুদশ অধ্যায় 


সংগীতের পারিভাষিক শব্দাবলী ও গ্লীতে প্রকার 


স্বরঃ “ন্যয় যো রাজতে নাদঃ স ম্বরঃ পরিকীত্তিতঃ”।- সংগীত 

দর্পণ | অর্থাৎ হ্বয়ং প্রকাশিত নাদই দ্বর বলে কথিত হয়। “সংগীত তরঙ্গ'- 
কারও বলেছেন “নাদ হুইতে নির্গত হুইল সাত দ্বর।” «সংগীত রত্বাকর?- 
কার শ্বরের সংজ্ঞা! দিয়েছেন-_ 

ঞগ্রত্যস্তর ভাবী যঃ মিষ্কোহম্ুরণনাতআকঃ । 

স্বতোরঞ্জয়তি শ্রোতৃচিত্তং স স্বর উচ্যতে ॥” 
শ্রুতির পরই অবিগাম গতিৰিশিষ্ট মধুর এবং স্থুরেল| ধ্বনি, য| সিপ্ধ গুঞ্জন- 
যুক্ত এবং যা! দ্বতঃ অর্থাৎ নিজ হতেই অন্ত কোনও বস্তবিশেষের বিনা 
সাহায্যে শ্রোতৃচিত্ত বুগ্তন করে তাকেই স্বর বল হয়। 


বরের প্রকার : সাতটি শুদ্ধ এবং পাচটি বিকৃত শ্বর নিয়ে স্ববের 
সংখ্যা মোট ১২টি। সাতটি শুদ্ধ শ্বরের নাম বড়জ, খত, গাদ্ধার? মধ্যম, 
পঞ্চম, ধৈবত এবং নিষাদ | সংক্ষেপে এদের বলা হয় সারেগম প ধ 
নি। পাঁচটি বিকৃত শ্বরের মধ্যে রেগধনিম্বর চতুষ্টয় কোষল এবং মধ্যম 
তীব্র বা কড়ি হয়। 


বিকৃত স্বর £ শুদ্ধ স্বর ছতে কোনও স্বর একটু উচু বা নীচু হলেই 
তাকে বলে বিকৃত শ্বর। উপরি উক্ত কোমল স্বরচতুষটয় শুদ্ধ রেগধনি হতে 
নীচু বলেই সেগুলিকে কোমল বল হয় এবং শুদ্ধ মধ্যম হতে অপর মধ্যমটি 
উচু বলেই সেটিকে বলা হয় তীব্র বা কড়ি মধ্যম। আকারমান্রিক স্বর- 
লিপিতে কোমল শ্বররলিকে লেখ! হয় “খাজ্ঞাবাপা' এবং তাৰ্র মাধ/নকে 


লেখ। হয় “দ্ধ এবং ভাতথণ্ডে পদ্ধতিতে লেখা হয় রে গ ধ নি এবংম। 
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চল এবং অল স্বর: প্রারুত ব। শুদ্ধ ম্বরগুলিকে চল এবং অচল 
-_এই ছুইভাগে বিভক্ত কর! হয়েছে। যে স্বর কোন অবস্থাতেই বিরত 
হয় না অর্থাৎ হ্বস্থান হতে বিচ্যুত হয় না তাকে বলে অবিরত, প্রাকৃত বা 
অচল ঘ্বর এবং ১২টি স্বরের মধ্যে ষফড়জ ও পঞ্চমকেই এই "আখ্যা দেওয়া 
হয়, কারণ এই ছুইটি স্বর কখনোই'স্থানভ্রষ্ট হয় ন]1। 


শর্মস্ত £ শ্র ধাতু +্তি প্রত্যয় যোগে শ্রুতি । যা শ্রবণষোগ্য তাকেই 
বলা হয় শ্রুতি । 'শ্রুয়তে ইতি শ্রুতি? | তি হচ্ছে গীতের উপযোগী আওয়াজ 
যা পরম্পরের পার্থকাসহ ম্পষ্টরূপে শোন। যায়। ভায়তীয় সংগীতে ২২টি 
শ্রুতি মানা হয় এবং ২২টি শ্রুতি বিভিন্ন নামে পরিচিত । 


সঞ্চক ও সপ্ডুকর প্রকার £ যড়জ হতে শুদ্ধ নিবাদ পন্ত 
স্থানকে বল! হয় একটি সপ্ত, অর্থাং এক একটি সঞ্চকে আমতা পাই মোট 
বারটি স্বর । নাদের উচ্চতা ও নিম্নতা অন্থসারে সপ্তককে তিন ভাগে ভাগ 
করা হয়েছেঃ মন্ত্র, মধ্য ও তার। 'এই তিনটি স্থানকে আবার উদারা, 
মুদাবা এবং তার বল। হয়ে থাকে । প্রথম সণ্থকটিকে বলা হয় উদার? 
বা মন্ত্র সপ্তক। এই সপ্তঞ্চের শ্বরগুলি সবচেয়ে নীচু এবং এগুল নির্দেশ 
কর] হয় ম্বরের নিষ্ে বিন্দু (.) চিহ্ন দিয়ে (ভাতথণ্ডে পদ্ধতি) অথবা 
“ছুসস্ত' চিহ্ন দিয়ে (আকাবমাত্তিক পদ্ধতি ?, যেমনঃ ধ অথবা ধ 


খ্ি 


দ্বিতীয় সপ্ুবটিব নাম মুদার। বা মধ্য সগুক। এই সগ্তবটি মন্জ্র সপ্তক থেকে 
উচু এবং এর স্বরগুলির ক্ষেত্রে কোন [চন ব্যবহৃত হয় না। তৃতীয় সগ্ুকীকে 
বলা হয় “তার? বা তার সপ্তক। মধা সগ্তক থেকে এই সগ্ডবটি আরও 
উচু এবং ভাতখণ্ডে পঞ্চতিতে এই অগ্রকের স্বর নির্দেশ কর। হয় হ্বরের উপর 


বিন্দু চিহ্ন দিয়ে ( যেমন £ রে) এবং আকারমান্রিকে হুকের উপর “দেফ,। 
চিহ্ছ দেওয়) হয় (যেমন £ বে )। 


আ।য়াহু- ত।ষ্ 1518 ১ (জ্খলোম- বিলোম ): সত: ভ্রমহুয়ে 
উর্ধাভিমুখী হলে বলা হয় আবোই « অঙগুলোম, যেমনঃ সাতে গ*পধ 
ত-ই---১৪ 
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নিসা এবং নিয্নাভিমুখী হলে বল হয় অবরোহ বা বিলোমষ, যেমন £ 


সানিধপমগরেসা। 


ধ্বনি ৰা নাদ: সংগীতোপযোগী ষধুর স্বর যা স্থির এবং নিয়মিত 
আন্দোলনের দ্বারা উৎপন্ন হয় তাকেই বল] হয় ধ্বনি ব। নাদ। এই না 
থেকেই সংগীতের উদ্ভব হয়েছে। “নারদ সংগীতে” আছে “ন নাদেন বিনা 
গীতং, ন নাদেন বিন! ম্বর |” 

ধ্বনি বা নাদের প্রকার £ নাদের দুইটি প্রকার আছে-অনাহত ও 
আহত । অনাহত নাদ বা ধ্বনি শ্ররতিগোচর নয়, আহত নাদই শ্রুতি- 
গোচর এবং এইটিই মংগীতের উত্স । আহত নাদের আৰার দুইটি উপরি- 
ভাগ আছে : ধন্যাত্মক এবং বর্থাতআুক | 

ধন্ঠাত্বক নাদ"' ছুই ভাগে বিভক্ক, একটি অর্থযুক্ত এবং অপরটি অর্থ- 
হীন। মৃদক্গ, তবলা ইত্যাদি বাছ্যযস্ত্রে আঘাতজনিত শব বা বোলকে 
অর্থযুক্ত এবং আঘাত বা পতনজনিত শব্খকে অর্থহীন ধ্বণি বলা হয়। 


বর্ণাত্বক £ “স্বরবর্ণ ও বঞ্নবর্ণ সমন্থিত ধ্বনিকেই বলা হয় বর্ণাত্মবক 
নাদ] বর্ণাতুক নাদ সম্বদ্ধে সংগীত তরঙ্গ-কারের একটি সুন্দর উক্তি_- 


বর্ণাত্মক শব্ধ যার! নিরাকায় হয় তারা, 
প্রতিমৃতি পঞ্চাশ প্রকার । 
অ _-ক আদি বর্ণগণ, স্বরে হ'লে বিশেষণ, 


সকল শাস্ত্রের মূলাধার ॥ 


কম্পন বা আন্দোলন: কোন একটি ম্বরকে অন্থরণিত করাকেই 
বল! হয় কম্পন বা আন্দোলন ম্বরের আন্দোলনের উপর নির্ভর করে 
ত্ববের উচ্চতা বা! নিম্নতা। আন্দোলনের চারটি প্রকারভেদ আছে যেমন £ 
স্থিক। অস্থির, নিয়মিত ও অনিয়মিত আন্দোলন । 


ক) স্থির আন্দোলন £ কিছু সময় স্থায়ী যে আন্দোলন তাকে বল! 
হয় স্থির আন্দোলন। 


তবলার ইতিবৃত্ত ২১১ 


থ) অস্থির আঙ্গোলন : প্রারস্ভেই ষে আন্দোলন ভ্তন্ধ হয়ে বায় 
তাকে বল! হয় অস্থির আন্দোলন । 

গ) নিয়মিত আন্দোলন £ সমান গন্তিবেগসম্পন্ন আন্দোলন অর্থাৎ 
প্রতি সেকেণ্ডে যে আন্দোলনের সংখ্যা সমান থাকে তাকে বল" হয় 
নিয়মিত আন্দোলৰ । 

ঘ) অনিয়মিত আন্দোলন; অসমান গতিবেগসম্পন্ন আন্দোলনকে 
বল! হয় অনিয়মিত আন্দোলন । 


১।ট ঃ সাতটি স্বয়ের ক্রমিক রচনাকে বলা হয় ঠাট. থাট বা মেল। 
ঠাটে বৈশিষ্ট্যের মধো উল্লেখা এই যে প্রথমতঃ, এডে অবরোহের প্রয়ো- 
জন হয় লা; দ্বিশীয়”:, এন স্বরে” ছুটি রূপ (কোমল ও শহর) 
পাশাপা খ ববহাশ হয় না) তি শায়*ং, ঠাটে রঞ্চকহার প্রয়োজন হয় না। 
বি।ভন প্াগে' নামাস্থপাতে ঠা নামকরণ কর।| হয়েছে এবং ঠাটের সংখ্যা 
দশটি। এই -'টি ঠার্টে নাম স্ববলহ উল্লেখ কর। হর্সী। 


1 
॥ কল্যাণ £ সারেগমপধণ্ন ২) বিপাবশ£ শারেগমপধনি 


৩)খাশ্বাজ: সারেগমপধনি ৪) ভৈরবঃ সারেগমপধনি 


] 1 
€) পূ্ী£ সারেগমপধনি ৯)মারোয়াং সাস্গমপধনি 


৭) বাকা ঃনারেগমপধনি ৮আশাবরী: সারেগমপ ধনি 


৯) তৈপবী £সারেগমপধনি৯*) ভোভা : সা সী মপধনি 

রাশ: পিঞযতি ইতি রাগ £1৮-যে স্বর বুচন। মন্ুস্তের চিত্তরঞৰ 
করে তাকেই বল হয় খাগ ধাগের কয়েকটি উল্লেখা বৈশিষ্ট্য হণ £ (ক) 
রাগ রচশায় শন্যুন পাচটি ম্বর গ্যবহার করতেই হবে; (খী) কোন রাগেই 
ষড়জন্বঃ বঙ্গিণ হবেনা, (গ) বাগে সাধারণত; একই ম্বরের ছুটি রূপ 
পাশাপাশি বাবহত হয় পাঁ। ঘ) রাগে মধ্যম এবং পঞ্চম ম্বর একজে বজিত 
হবে না) (ড) পাগে শাএে।হ-অবরোহ, বাদী-সঙ্থদী শ্বর, সময়, ঠাট, 
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জাতি ইত্যাদির নির্দেশ থাকবে এবং (6) বাদী হুতে সন্থাদী সবরের দুরত্ব 
কমপক্ষে সাত শ্রুতি থাকবে। 


রাগের জাতি £ রাগের আরে!হ --অবরোছে ব্যবহৃত ম্বরসংখ্যা 
ঘবার। রাগের জাতি নির্ধারিত হয়। কারণ একটি রাগের আরোহে ব। 
অবরোছে €টি, ৬টি বা ৭টি স্বর ব্যবহৃত হতে পারে। রাগের মুখ্য তিনটি 
জাতি: ওড়ব বাওঁড়ব ( €ট ম্বরের প্রয়োগ হলে ), ষাড়ব বা খাড়ব (৬টি 
স্বরের প্রয়োগ হলে) এবং সম্পূর্ণ (টি স্বরের প্রয়োগ হলে)। তবে এই তিনটি 


জাতির আরোহ অবরোহের স্বর সংখা। মিলিয়ে মিশিয়ে নিয়লিখিত মোট নয়ষি, 
জাতি পাওয়া যায়, যথ] £-_ 


ভু্নাজাশ০০করা হা ল্ত ভস্থরারর পরানো হার রাজারা 


খা! জাতির নাম আরোহে ম্বরসংখ্যা অবরোহে স্বরসংখ্যা 





১। সম্পূর্ণ__সম্পূর্ণ'** *** ০৭০০ ০** ***** ০৭৭ 
২ সম্পূর্ণ "ষাড়ব"- উঠ 255455555855722559525-88 


৩। সম্পূর্ণ -ওঁড়ব ...... এটি, ০০০০০০০০৩ € 
৪ । বাড়ব-_ পপর... - ৬ --::৮৮৮৮০০০০৭ 
€ | ষাড়ব--বাড়ব ১০০০৭ 22525528555 ৪:25882 ঙ 
৬। যাড়ব -ওুঁডব নিম 5, ২ ৯০৩ ০৪5 ৪৩৩ ০৪৬ ৩৯৭০ ৪5০৪০ € 
৭। ওডব--সম্পুর্ণ -.**- 85584 
৮ | ওঁডব--ষাডব রি ,-55545452875-285455578 
৯। ওড়ব _ ওঁড়ব-**** ৮৫ তত ত** তত ০০০৯০৯১০১০০ ৭০০ ৫ 


বর্ণ £ “গান ক্রিয়োচ্যতে বর্ণ ২.৮ গানের ক্রিয়াকে বর্ণ বলা হয় 
অর্থাৎ বর্ণ বলতে বোঝায় সংগীতে স্বরের বিশিষ্ট প্রয়োগ । বর্ণ চাব্র গ্রকার £ 
গ্বায়ী, আরোহী? অবরোহী এবং সঞ্চারী। 

ক) স্থায়ী বর্ণ : একটিন্বরের একাধিক প্রয়োগকে বল। হয় স্থায়ী বণ. 
যেমন সাসারেরেগগইন্যাদি। 

ধ) আোঠী বর্ণ: নিক ছকে ক্রম-উর্ধাতিমুখী স্থরের ক্রিয়াকে বল! 
হয় আরোহী রর ঘেমন £সাবেগমপধনিইত্যাদি। 
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গ) অববোহী বর্ণ : উর্ধ হতে ক্রম-নিম্াতিমুখী স্বরের ক্রিয়াকে বল! 
হয় অবরোহী বর্ণ ঃ যেমন, নিধপমগরে সা। 


ঘ) সঞ্চারী বর্ণ ঃ উপযুক্ত তিন বর্ণের মিশ্রণজাত হ্থরপ্রয়োগ ক্রিয়াকে 


বল হয় সঞ্চারী বর্ণ, যেমন £ স।সাঁসারেরেরেগমপধপমগরেসা 
ইত্যাদি ' 


আলাপ; রাগ গায়নের ভূমিকাকে বল! যায় আলাপ। বিশেষ একটি 


রাগের গান আরম্ভ করবার পূর্বে আ-ক'র? বা 'নোম্‌ তোম্‌, ইত্যাদি শব 
দ্বারা ম্বর বিস্তার করে গায়ক যে রাগটি পরিবেশন করতে চান তার সম্পূর্ণ 


রূপট প্রকাশ করেন এবং এই প্রক্রিয়াকেই বল! হয় আলাপ। 


স্বর বস্তার : রাগ গায়নের সময় বিশেষ ঝাগটিকে ম্পষ্টীকরণ কবুবার 


জন্য 'আ-কারঃ বা গীতের বাণীর সাহায্যে আলাপে অনুরূপ ক্রিয়াকে 
স্বরবিস্তার বল" হয়। 


জোড় £ বাছ্যন্ত্রাদিতে আলাপ অংশে ব্যবহৃত তালকে জোড় বলা হয়। 


ঝলা : বাদ্যবন্ত্রাদিতে ঝাল বা ঝংকাবু অন্যতম একটি অলংকার । 
নায়কী বা নায়কীর পাশ্ববতা তারে সর স্থির সঙ্কে সঙ্গে চিকারীবা তার 
পার্খবর্তী তারে নানা ছন্দে এবং লয়ে আদাত করে যে স্থরমণ্ডল স্থষ্টি কর! হয় 
তাকেই বলে ঝালা, ঝংকার বা ছেড়। 


তান £ "তন; ধাতুর অথ হচ্ছে বিস্তার। ম্বরবর্ণ সহযোগে শ্বরের দ্রুত 
আরোহন অবরোহনকে বল৷ হয় তান, তোড়া বা উপজ। তানের আবার 
নানা প্রকারভেদ আছে, যেমন £ শুদ্ধ, মিশ্র, কুট, খটকা, টকা, বক্র, 
সরোক, অচরোক, সপাট, লড়ন্ত, গিটকিরী, হলক, বোলতান ইত্যাদি । 


অতাই  গুরুকরণ করে পিয়মিত সংগীত শিক্ষার পথে ন। গিয়ে যিনি 
অন্য উপায়ে অর্থাৎ কেবলমাত্র শুনে শুনেই সংগীত শিক্ষা করেন এইরূপ 
শান্ত্রজ্ঞানহীন ব্যক্তিকেই বল! হয় অতাই ব! অতাই গায়ক। 
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তন্ত্রবাদনের গণ্ড ও ভার প্রকার-_ (মজিদখ।পি-রজ।খ।নি ) £ 

তন্ত্রবাদনে বিভিন্ন বাজের মধ্যে ছুইটি বাজ বিশেষ প্রসিদ্ধি অর্জন করেছে ঃ 

যজিদখানি এবং রজাখানি ব! গুলামরেজ। বাজ । গ্রথমোক্ত বাজের গৎ সাধা- 

বণতঃ ত্রিতালে বাদ্দিত হয় এবং এর নিয্ললিখিত বিশেষ একট ছক আছে, 

যেমন £ ডেরে | ভ্ভাডেরেডারা|ডা ডারা ডেরে | ডাডেরে ভা রা। 
৩ ১৫ চু 


ভা ভাবা তানসেন বংশীয় ফিরোজ খার পুত্র মজিদ খাঁসাহেবের নামান্ুমারেই 
৪, 


এই বাজটির নামকরণ হয়েছে মজিদথানি বাজ। 

দ্বিতীয় বাজটি বিহার প্রদেশের পাটন। নিবাসী তানসেন বংশীয় অথবা 
ভাদের শিষ্তবংশীয় জনৈক গুলামরেজা কতৃক প্রবতিত হয় এবং ভাব 
নামানুলারেই রজাখানি বা গুলামরেজা বাজ নামে গ্রপিদ্ধি অর্জন করে। এই 
ৰাজটি আবার পূর্বাঁ বা পুরকথা বাজ নামেও পরিচিত। রজাখানি বাজের গৎ 
সাধারণতঃ দ্রুত ত্রিজখলেই বাদিত হয় এবং এতে বোল বা বাণীর নান] বৈচিত্রা 
দেখ যায়। 


গীতের প্রকার 

ঞ্পদ £ গ্রপূদ বা ঞবপদ ভারতীয় শাস্ত্রীয় সংগীতের এক বিশেষ 
অন্পদ। এরুপ? গানকে এক প্রকার আধ্যাত্মিক সংগীত বলা চলে, কারণ 
প্রতিটি গানই আধ্যাত্মিক ভাবমণ্ডিত ঈশ্বর ভজনামূলক রচনা, যেন গানের মধ্য 
দিয়ে শিল্পী ঈশ্বরের উপাসন। করছেন: 

ঞ্রুপদ গানে সাধারণত: চারটি তৃক্‌ ৰা ভাগ থাকে, যথা স্থায়ী, অস্তরা, 
সঞ্চারী এবং আভোগ 1 তবে কেবলমাত্র স্থায়ী ও অন্তরা এই ছুটি তুক্‌ সমস্থিত 
গ্রুপদ্েরড অভাব নেই । প্রতিটি বিভাগে থাকে তিন কিংবা চারটি চরণ। 
এই গানের সঙ্গে পাখোয়াজ দ্বার সংগত কর! হয় এবং প্রধানত: চৌতাল, 
ব্দ্ষতাল, স্থুরঞ্ধাকতাল, রুত্রতাল ইত্যাদি তালে গ্রুপ? গাওয়া হয়। 


ধামার : হোলীর বর্ণন। সমন্থিত যে গান 'ধামার? তালে নিবন্ধ তাকে 
ৰল! হয় হোরী ব! ধামার গান । রাধাকঞ্জের লীল] বর্ণনাই হোলীর 
বিষয়বস্ত। এই গানে হিন্দী ও ব্রজভাবায় প্রাধান্ত । 
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খেয়াল : নানাবিধ তান, বিস্তার ইতাদির ছ্বার! বিভিন্ন তালে রাগ 
গায়নকে বলা হয় খেয়াল। খেয়ালের হুইটি প্রকার £ বড ব বিলম্দি5 খেয়াল 
(919৬1 70958] ) এবং ছোট ব। দ্রুত থেয়াপ (5 10.59%] )। প্রথমেই 
বড় বা বিলম্বিত খেয়াল আরম্ভ করা হয় 'অত্যান্ত টিমা লয়ে অথাৎ বিলদ্দিত্ত 
একতাল, ঝুম্রা, তিলোয়াড়। ইত্যাদি তালে এবং এএপর ছেট বাক্রত খেয়াল 
আরম্ভ করা হয় মধালয়ে। ছোট খেম়ালের শেব পর্বে লর়কে আব ও দ্রুত 
করে বিভিন্ন সরল ও আলংকারিক তান প্রয়োগ করা হম এবং বৈচিত্রাপূর্ণ 
বোল তান, সর্গম্‌ ইত্যাদি প্রয়োগ করে গানেব যবনিকা টানা হয়। 

রী £ প্রেম বা বিরহ বিধয়ক বচন! লমন্থত শূর্খার বন ও ভাবপ্রধান 
বিশেষ এক শ্রেণীর গানকে বলা হয় ঠুংরী। হুরীতে রাগের কঠিন নিয়ম- 
কানুনের বন্ধন কিছুট1 শিথিল হয়, কারণ খাগের বিশুদ্ধতা মপেক্ষা ভাবের 
প্রাত এখানে মনোযোগ দেওয়। হয় বেশী । তাই ঠুংরী গানে রাগমিশ্রণও 
ঘটে থাকে । প্রধানতঃ বিশেষ কয়েকটি রাগে এবং তলে হুংরী গাওয়া 
হয়ে থাকে, যেমন £ রাগের মধো কাফী, খাশ্থাজ,*তিলং, ভৈরবী, পিলু, 
তিলককামোদ ইত্যাদি এবং তালের মধ্যে যৎ, আছ, ত্রিতাল ইত্যাদি 
উল্লেখযোগ্য । 

টগ্া £ গোলাম নবী ওরফে শোর মিঞ। নামে একজন পাঞ্জাবীকে টঞ্সা 
গানের উদ্ভাবক বলে অনেকে মনে করেন। টগ্লা গানে বাণী নিতাস্তই অল্প 
এবং এর প্রকৃতি চঞ্চন ও শৃঙ্গার রসপ্রশান। এই গানে পাঞ্জাবী ভাষার 
প্রাধান্ত ; তবে বাংল! ভাষাতেও আজন্র টঞ্পা রচিত হয়েছে এবং বাংলাদেশে 
টপপার প্রচলন এবং জনশ্রিয় করবার মুলে যিনি চিরম্মরণীয় হয়ে আছেন তার 
নাম রামনিধিষপ্প্ত বা নিধুবাবু। টগ্সার্র গায়কী একবারে ভিন্ন পাতের, কারণ 
এতে দানাদার বোলতানের আধিক্ই প্রধান। চঞ্চল প্রকৃতির জন্য মুষ্টিমেয় 
কয়েকটি রাগে টপপা! গাওয়৷ হয়, যেমন : কাফী, খাম্বাজ, পীলু, ভৈরবী 
ইত্যার্দি এবং একাধিক তালে টপপা। গাওয়া হলেও “টপপা তাল" নামে 
এই গানের জন্য ১৬ মাত্রার বিশেষ একটি তাল আছে। 

ভারাণণ £ খেয়াল গানের মত যে গান “না, দির) তোম্‌, তান, দেবে” 
ইত্যাদি অর্থহীন বোলসহযোগে গাওয়। হয় তাকে বলা! হয় তাবাণা। 
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তারাণার বাণীর মধ্ধে কখনও তবন। ও পাখোয়াজের বোলও অন্তু ক্ত থাকে 
এবং এর দ্বারা বৈচিত্র্য সম্পাদন কর। হয়। অত্যন্ত ত্রুত লয়ে এই গান 
গাওয়া হয় এবং লয়কারীর চমৎকারিত্বে তারাণ] শ্রোতার চিত্ত জয় করে। 
ত্রিধট £ তারাণার মত করেই ত্রিবট গাওয়। হয়ে থাকে। ভ্রিবটের বাণীতে 

পাখোয়াজের বোসের প্রাধান্য ধাকে। বর্তমানে ত্রিবট গান অপ্রচলিত । 

চতুরঙ্গ হ খেয়াল, তারাণা. সব্গম্‌ এবং ত্রিবট _ এই চারটি অঙ্গ মিশ্রিত 
করে যেগান গাওয়া হয় তাকে বলা হয় চতুরঙ্গ । চতুরঙ্গের অথ হচ্ছে 
চারটি অঙ্গ অর্থাৎ গানের বাণী, তারাণার বোল, সর্গম্‌ এবং পাখোয়াজের 
বোল নিয়েই এর অবয়ব গঠিত। খেয়াল গানের ঢঙে চতুরঙ্গ গাওয়1 হয়ে 
থাকে । 

জহরায় গ £ তবলায় কোন বিশেষ তালে লহর]। বাজাবার জন্য 
সেই তালে নিবন্ধ কোনও গৎ হারমোনিয়াম, সারেঙ্গী অথবা অন্য কোন 
বাগ্যন্ত্রে বাজাবার প্রুয়োজন হয়। যে কোনও রাগাশ্রয়ী গতেরই একটি 
মাক আবর্তন বাজান চলতে পারে। তবে সাধারণতঃ চন্দ্রকোষ রাগের 
গৎই বাজান হয়ে থাকে'। নিয়ে ভ্রিতাল, ঝুমর1, একতাল এবং ঝাপতালে 
চন্দ্রকোষ রাগের প্রচলিত গৎগুপি দেওয়। হ'ল। 


' চন্দ্রকোষ রাগে গ এবং ধ কোমল, অন্যান্য স্বর শুদ্ধ। 
ত্রিতাল-__সা -_- সাসা| নিখ নিসা | নিধ মগস গম ধ নি 
১৫ চ ০ ৩ 


ঝুমরা- সা-সা|নিধনিসা]নিধম|গমধনি 


৮ ্‌ ০ ৩ 


একতাল--সা-- |নিধ | নিসা | নিধম|গম|ধনি 
৮ 9 ২ ০৮ ৩ ৪ 


ঝাপতাল_-সা নি.| ধনি সা।নিধ|মধনি 


১৫ ২ 9০ ৩ 





১৯৭৮ জাল থেকে চলিত এয়াগ মুংশীভ মমির 
তব! ৪ মৃদগ্জের গাথোয়াজ) ১ম হতে &৮ বর্ষ 
গর্যন্ত শানীয় ঘংশের গাঃক্ম 


॥ প্রথম বধ ॥ 


১। তবলা অথব! মুদঙ্গের বর্ণের জ্ঞান | 

২। তৰলা অথবা মৃদঙ্গের পাঠক্রমভূক্ত তালগুলির (ভ্রিতাল, 
ঝ'ণাপতাল, একতাল, চৌতাল, দাদরা ) ঠেকার পূর্ণ পরিচয় এবং এইগুলির 
ঠায় ও ছুগুগ লয়ে মাত্রা, বিভাগ, সম, তালি (ভরী), খালি (ফাক) 
ইত্যাদি ভাতখণ্ডে ও বিষুদিগন্থর তাণলিপি পদ্ধতিতে লিখন। টুকড়া, পরণ, 
মোহর] ইত্যাদি তাললিপিতে লিখন । 

৩। পরিভাষা: তাল, মাত্রা, লয় (বিলদ্ছিত, মধ্য ও দ্রুত ), 
বিভাগ, সম, তালি (ভরী), খালি (ফাক )। আবর্তন, ঠায়, দুগুণ, 
চৌগুণ, ঠেকা, বোল, কায়দা, পাল্টা, তিহাই, মোহরা মুখড়া, কিস্মে, 
টুকড়া। 

৪। তবল৷ অথবা মৃদঙ্ষের জ্ঞান এবং উহার বর্ণনা । 

৫€। তবল। তথ। মৃদক্ষের উৎপত্তির সাধারণ জ্ঞান। 

*। ভাতখণ্ড বিষুঃদ্িগন্থর তাললিপি পদ্ধতির সাধারণ জ্ঞান । 


॥ দ্বিতীয় বর্ষ ॥ 


১। ১ম ও ২য় বধের তালগুলি (রূপক, স্থলতাল, তীব্রা, দীপচন্দী, 
কাহারবা এবং তিলোয়াড়া) ঠায়, ছুগুণ ও চৌগুণ লয়ে এবং টুকড়া তাল- 
লিপিতে লিখন। 

২। পরিভাষা! এবং ব্যাথা £ ধ্বনি, ধ্বনির প্রক্র, ধ্বনির উৎপত্তি, 
কপ্পণ, আন্দোলন, নাদ, রেলা, পরণ, উঠান, সংগত, শ্বতন্থ বাদন (শৈলী)। 


২১৮ তবলার ইতিবৃত্ত 


৩। বিষুদিগন্র তথ] ভাতখণ্ডে তাললিপি পদ্ধতির লাধারণ জ্ঞান । 
৪ বর্তমান কালের কোন প্রসিদ্ধ তবল। ৰ! মুদঙ্গ বাদকের জীবনী । 
৫ । সংগীতে তবল। অথব। মুদঙ্গের মহত্ব। ্‌ 


॥ ততীয় বর্ষ ॥ 

১' সকল তালের ( আডাচৌতাল, ধামার ধুমালী, বুম্রা, যৎ) 
ঠেকায় দুগুণ, তিনগুণ এবং চৌগুণ লয়কারী তাললিপিতে লিখন এবং এর 
পরণ, টুকড়! ইত্যাদি তাললিপিতে লিখবার জ্ঞান । 

২। পরিভাষা £ সংগীত, গৎ, আড়, বাট, মুদঙ্গের অঙ্গের জ্ঞান 
(ময়দার উদ্দোশ্ত ), তবলা] ও মৃদঙ্গের তৃনন', বিস্তারিত হা তহাস এবং মিলাবার 
বিধি। তবলার বিভিন্ন বাজ। জাতি সম্বন্ধে অধ্যয়ন তথ] তিশ্র, চতশ্র, 
মিশ্র, খণ্ড ও সংকীর্ণ জাতির পরিভাষা । শ্রুতি, ম্বরের প্রকার (চল, অচল, 
শুদ্ধ, বিরত) সপ্তক, সপ্তকের প্রকার ( মন্ত্র, মধ্য, তার,) আরোহ ও 
অবরোহ। 

৩। যুদঙ্গের পরীক্ষার্থীর তবলার অঙ্গ ও বর্ণের জ্ঞান এবং তবলার 
পরীক্ষার্থীর মুদঙ্গের অঙ্গ ও বর্ণের জ্ঞান । 

৪। তবলা" এবং মৃদঙ্গ বাদকের শাস্ত্রে বণিত গুণ ও দোষের অধ্যয়ন । 


। চতুর্থ অধ্যায় । 

১। পুর্ববর্তা এবং এই বর্ষের তালাদির (পঞ্চম সওয়ারী, টগ্লা, আদ্ধা, 
পাঞ্জাবী, গজঝন্পা, মত্ততাল ) ছুগুণ, তিনগুণ, চৌগুণ, আড়, কুআড় ইত্যাদি 
তাললিপিতে লিখনের জ্ঞান। বিভিন্ন প্রকারের কায়দা, টুকড়া, পরণ 
টুত্যাদি ভাতখণ্ডে এবং বিষুদিগ্থর তাললিপিতে লিখন । 

২। বিষুদিগন্থর এবং ভাতখণ্ডে তাললিপি পদ্ধতির হুমম তথ! তুলনাত্মক 
অধ্যয়ন এবং এর গুণ ও দোষ । 

৩। পূর্ববর্তী বর্ধের সকল পারিভাষিক শব্জের বিস্তারিত অধ্যয়ন এবং 
তার ক্রিয়াত্বক মহত্ব) পেশকার, সাথসংগত, লগণী, লড়ী, ফরমাইশী 
চক্রদার টুকড়া৷ তথা পরণ, গৎ, কায়দা, তিপক্লী, চৌপন্ী, চলন (চাল! )। 


তবলায় ইতিবৃত্ত ২১৯ 


৪। গণিত দ্বার। বিভিন্ন তালের ছুগুণ, তিনগুণ, চৌগুণ, আড়, 
কুআড় ইত্যাদি আয়স্ত করবার স্থান নির্ণয় এবং তাললিপিতে লিখন | 

€। সমান মাত্রাদংখা সম্পন্ন তালের মধ্যে তুলনাত্মক অধ্যয়ন। 

৬। প্রবন্ধঃ সংগীতে তালের মহত্ব; সংগতের মহত্ব ; সংগীতে লয় 
সখ! তালের স্থান; তবল! সংগতের উদ্দেশ্য ও বিধি + লয় এবং লয়কানী, 
সাথ এবং সংগত। 

৭। তালের দশ প্রাণ এবং ভারতীয় সংগীতে তার মহত্ব। 

৮। মোছু থা, বখসড খা, নখৎখ, আবদ হুসেন এবং রামসহায়ের 
জীবনী এবং তবলা-বাদন ক্ষেত্রে তাদের স্থান তথা কার । 

৯। পরিভাষা ঃ$ বর্ণ (স্বর সম্বন্ধীয়) ঠাট (প্রচলিত ১০টি ঠাটের 
নমল তার শ্বর ), রাগ, রাগ-জাতি ( গুড়ব, ষাড়ব, সম্পূর্ণ )। 


॥ পঞ্চম বর্ষ ॥ 


১। পাঠক্রমের সকল তলের ঠেক। ( এই বর্ধের তাল £--শিখর, ব্রহ্ম, 
রুঝ্্ ও লক্ষ্মী) সকল প্রকার লয়কারীতে লিখন। টুকড়া, পরণ ইত্যাদি 
তাললিপিতে লিখনের পূর্ণজ্ঞান । 

২। বিভিন্ন মাত্রা থেকে নতুন টুক্র1 ইত্যাদি গঠন এবং গণিত হ্থার। 
বিভিন্ন লয়কারীর প্রারস্তিক স্থান নির্ণয়ের জ্ঞান । 

৩। পরিভাষ! : কুমাড়, বিমাড়, ফরমাইশী বন্দিশ (রুচনা), লোঙ্ন- 
বিলোম, লয়াগ্ুণ, পৌণেগুণ ইত্যাদি। .দক্ষিণী ( কর্ণাটকী ) তাল এৰং 
তাল-পদ্ধতির অধ্যয়ন। বিভিন্ন ভারতীয় অবনদ্ধ বাদ্য এবং তার সংক্ষিপ্ত 
পরিচয় । তবলা এবং মৃদঙ্গের তুলনাত্মক অধ্যয়ন এবং ইতিহাষ। 


৪। তান, আলাপ, জোড়, ঝালা, রুপদ, ধামার, খেয়াল, টপ্পা, হুরী, 
তগ্ত্রবাদনের গৎ্ ও তার প্রকার ( মজিদখানি, রজাখানি ) ইত্যাদির ব্যাথা] । 

৫€। সমপদী এবং বিষমপদী তালের তুলনাত্মুক অধ্যয়ন । 

৬) প্রচলিত তাললিপির তুপনাত্মক অধ্যয়ন। 

৭॥ সমান মাত্রার তালের মধ্যে তুলনাত্মক অধ্যয়ন । 


২২৯ তবলার ইতিবৃত্ত 


৮। লয়, তাল, অবনদ্ধ বাছ্ক এবং অন্তান্ত সংগীত-সঙ্বম্বীয় বিষয়ের 
উপর প্রবন্ধ রচনার ক্ষমতা] । 


॥ ষষ্ঠ বর্ষ ॥ 
॥ প্রথম গ্রশ্মপত্জ্র ॥ 

১। পুরব এবং পশ্চিমী বাজের বিভিন্ন ঘরাণার বাদনশৈলীর তুলনাত্বক 
'অধ্ায়ন। কোদউ পিংহ, খব্বে হুুলন, নান। পানসে এবং পর্বত সিংহের 
বাদন-শৈলীর হুক্ম অধ্যয়ন। পাখোয়াজ এবং তবলার বোলের পার্থক্য। 
একক (৪০1০) ও সাথ বাজের মধ্যে পার্থক্য এবং এই ছুই বিধির বিস্তারিত 
বর্ণনা। সংগত করবার কলা। অবনদ্ধ বাছ্ের উন্নতির পথ। প্রসিদ্ধ 
তবলা বার্দক এবং তাদের বৈশিষ্ট । স্বর এবং লয়ের সন্বন্ধ। পাশ্চাত্য 
সংগীতে তালের স্থান এবঃ দাধন। তাললিপিতে সর্বশ্রেষ্ঠ পদ্ধতি । পাশ্চাত্য 
তাল-পদ্ধতির সাধারণ জ্ঞান। 

২। ১মবর্য হতে৬্ষ্ঠ বর্ধ পর্বস্ত সকল পারিভাষিক শব তথ] বিষয়ের 
বিস্তারিত এবং তুলনাত্মক অধ্য়ন। 

_..৩। ১ম ব্ধ*হতে ৬ষ্ঠ বর্ষ পর্যন্ত অপ্রচলিত তালের অধ্যয়ন এবং 
সেগুলিকে প্রচলিত করবার উপায়। 

৪ | ছন্দ তথ। পিংগল শাস্ত্রের জ্ঞান। 

৫€। পরিভাষ।: ম্বরবিস্তার, বোল, বাট, চতুরঙ্গ, তারাণ। এবং ভ্রিবট। 

৬। প্রসিদ্ধ তবলা অথব মৃদঙ্গ-বাদকের পরিচয় এবং তাদের বাদন 
শৈলীর আলোচনাত্মক অধ্যয়ন । 

৭। তাল, লয় তথ] সংগীত-সন্বন্ধীয় বিষয়ের উপর রচনার ক্ষমতা । 


॥ দ্বিতীয় প্রশ্নপত্র (ক্রিয়াতক জন্থন্ধীয় ) ॥ 

১। পূর্ববর্তী বর্ষ সমূহের সকল তাল এবং তার সবকিছু ভাতখণ্ডে 

এবং বিষুদিগন্থর তাললিপিতে লিখনের পূর্ণজ্ঞান। (এই বর্ষের তাল  কৈদ- 
ফরোদস্ত, কুস্ত, বসন্ত, ১৬ মাত্রার সওয়ারী )। 


তবলার ইতিবৃতত ২২১ 


২। পাঠক্রমের সকল তালের তুলনাত্বক অধ্যয়ন। 

৩। তাঁলগুলি বিভিন্ন লয়কারীতে লিখনের পুরণজঞান। 

৪। দক্ষিণী এবং উত্তর ভারতীয় তালপদ্ধতির তুলনাত্বক অধ্ায়ন। 

৫ পাশ্চাত্য ্টাফ-লিপির জ্ঞান। 

৬। বিভিন্ন গ্রকার সংগীতের সঙ্গে "উপযুক্ত অবনদ্ধ বাছ্যের দ্বার 
সংগতের জান। 


১। 
২। 


/৮ 


৯) 


১৯৭৯ মাল থেকে গ্রবতিত গ্রাচান কলাকেনের 
তবলা! ও গাথোয়াজের গ্রারাষিক হতে গঞ্চম বর্ষ 
রযন্ত ভব অংশের গার 
॥ প্রারভ্তিক-_প্রথম খণ্ড ( মৌখিক )॥ 


পরিভাষা £ ঠেকা।, তাল, লয়. সম, তালি. খালি, আবর্তন ও বিভাগ ৷ 
পাঠ্যক্রমের নিধারিত তালসমুহ যাত্রা ও বিভাগের সাহায্যে নিরূপণ 
করিবার অভ্যান। 

পাঠক্রমে নির্ধারিত তালণমৃহু্ (ত্রিতাল ও কাহারব1) ঠেক ভালি 
খালি দেখাইয়1 ঠায় লয়ে বলিবার অভ্যাস। 


॥ প্রারস্ভিক _ পুর্ণ ( মৌখিক )॥ 


পরিভাষ! : ঠেকা, বোল, দিগুণলয়, চৌগুণলয়ঃ লহরা, তেহাই, কানি, 
স্থর, গাব। 

পাঠক্রমের নির্ধারিত তালমমূহ ঃ মাত্রা ও বিভাগের সাহায্যে নিরূপণ 
করিবার অভ্যাম। 

পাঠক্রযের নির্ধারিত তালসমূহেত্র € দাদরা, কাহারবা, ভ্রিতালগ 
ঝাপতাল ) ঠেক' তালি খালি দেখাইয়] বলিবার অভ্যাস । 


॥ প্রথম বর্ধ ( সংগীততৃষণ__-১ম খণ্ড) ॥ 


নিয়্লিখিত পারিভাধিক শব্দের জান £-- 
লয় ও উহার তিন প্রকার ( বিলম্বিত, মধ্য ও. দ্রুত ), মাআ; ভাল, 


বিভাগ, নম, তালি, খালি, আবতন, ঠেকা, ঠায় দিগুণ। 


চর 


৩। 


১। 


৩ 


৯ 


| 


৩। 


তৰলার ইতিবৃত্ত ২২৩ 


তবলার উৎপত্তির সাধারণ জান । ডাহিনা ও ৰায়ার অঙ্গ বর্ণন|। 


তবল। ও পাখোয়াজের ভাহিন। ও বায়ার কোন কোনম্থানে আঘাত 
করিয়! কোন কোন একাক্ষর শব্ধ উৎপন্ন হয় তাহার বিবরণ। 

এই বর্ষের নির্ধারিত তালসমূঙ্কের (ত্রিতাল, ঝাপতাল, কাহারবা, 
দাদর] এবং চৌতাল ) ঠেকার ঠায় ও দ্িগুণ পয় লিখিবার অভ্যাস। 


॥ দ্বিজীয় বর্ষ (সংগীতভূযষণ ২য় খণ্ড) ॥ 
তবলা বা! পাখোয়াজের ডাহিন। ও বায়ার সোন কোন স্থানে আঘাত 
করিয়। কোন কোন সংযুক্ত অক্ষর উৎপন্ন হয় শ্রাহার বিবরণ । 
নিষ়্লিখিত পারিভাষিক শব্ষের অধ্যয়ন £-_ 
বোল, কায়দা, পাণ্টা, তেহাই ও উচ্ার প্রকার, মোহরা, মুখড়া, 
টুকড়া, তিনগুণ ও চৌগুণ, বেলা, পেশকার, উঠান এবং পরণ | 
ভাতখণ্ডে এবং বিষুদিগন্বরের তাল পদ্তর জ্ঞান এবং বিষুদিগন্বর 
পদ্ধতিতত ঠেকা লিখিব।র অভ্যাস। 
প্রথম ও দ্বিতীয় বর্ষের নির্ধারিত তআালসমূহ্র (২য় বর্ষের তাল: 
একতলি, স্থরঞফাকতাল, দীপচন্দী, রূপক, তেওড়া এবং তিলোয়াড়1) 
ঠেকার ঠায়, দ্বিগুণ, তিনগ্তণ ও চৌগুণ পয়কারী লিখিবার অভ্যাস। 
জাবনী £ আনোখেলাল মিশ্র কঠে মহারাজ, বিঝুনারায়ণ ভাতখণ্ডে। 


॥ ততী বর্ষ (সংগীতভুষণ, পূর্ণ) ॥ 
নিম্নলিখিত পারিভাষিক শব্দগ্ুলির অধায়ন £ 
রেল, লগগী, লভী, আড়, গৎ, বট; চক্রদার পরণ, গ্রহ এবং তাৰ 
চার প্রকার) পেশকার) তবসার দশবর্ণ, দমদার তিহাই এবং বেদম 
দার তিহাই। 
তাল ও উহার দশ প্রাণ। 
সাধারণ গায়ন এবং বাদন শৈপার জজ ৭, যমন : ঞাদ, ধামার) ঠূংবী 
খেয়াল; মজিদখানি এবং রজাথাসি। 
সমান মাত্রা তালসমূহের তুপনংত্মরণ অধাস। 
 তবল। ও পাখোয়াজগ বিস্তা র* তু পামূলৎ অথ” 


২৪ 


গু । 
ণ | 
৮ । 


৯ । 


১ | 
| 
৩। 


৬ 


খ 


৮ 


৭। 


তবলার ইতিবৃত্ত 


তৰল! ও পাখোয়াজ স্থরে মিলাইবার প্রক্রিয়া! । 

তবলা ও পাখোয়াজ বাদকের গুণ ও দোষ। 

ভাতখণ্ডে এবং বিষ্ুদদিগণ্থর পদ্ধতির অধ্যয়ন এবং এই ছুই পদ্ধতিতে, 
কায়দা, টুকড়া, পরণ, পেশৰার ইত্যাদি লিখিবার অভ্যাস। 


প্রথম হইতে তৃতীয় বর্ষ পর্যন্ত নির্ধারিত সমস্ত তালের (৩য় বর্ষের 
তাল £ঃ আড়াচারতাল, ধামার, ঝুমরা, পাঞ্জাবী, যত, সওয়ারী--১৫ 
মাত্রা, গজঝম্পা, মত্ত এবং কদ্রতাল ) ঠেকার ঠায়, দ্বিগুণ, তিনগুণ, 
চৌঁগুণ এবং আড় লয়কারী লিখিবার অভ্যাস। 

'অহমেদজান থিরকুয়া, কেরামতউল্লা খ! এবং হীরেন গাঙ্গুলীর বাদক 
হিসাবে প্রসিদ্ধির কারণ। 

সংগীত সম্বন্ধে নিবন্ধ। 


॥ চতুর্থ বর্ধ (সংগীত বিশারদ, প্রথম খণ্ড )। 


তবলা এবং পাখোয়াজের বিভিন্ন বাদনভঙ্গীর পূর্ণ অধ্যয়ন । 

ভারতীয় ঘনবাছ্যের অধ্যয়ন এবং সংগীতে উহাদের অব্দান। 

কণাটক তাল পদ্ধতির অধায়ন। 

ভাতখণ্ডে ও বিষণুদিগন্থবর তাল পদ্ধতির বিশেষ অধ্যয়ন। উহাদের 
ক্রটি এবং সংশোধন সম্পর্কে নিজের মতামত । 

ভারতীয় সংগীতে তালের দশ প্রাণ। 

প্রথম হইতে চতুর্থ বর্ষ পর্বস্ত নির্ধারিত সমস্ত তালের ( ৪র্থ বর্ষের 
তাল £ রুদ্র, শিখর, বসন্ত, সওয়ারী--১৬ মাত্রা এবং ফরোদস্ত ) 
তুলনাত্মক অধ্যয়ন। 

পাঠক্রমে নিধর্ণরিত সমস্ত তালের পরণ, টুকড়া, পেশকার ইত্যাদি 
তালপিতে লিখিবার অভ্যাস। 

তাল, সঙ্গত £বং লয়কারী সম্বন্ধে রচন]। 

নিক্বলিখিত,তবল। বাদকদের জীবনী এবং সংগীতে তাদের অবদান £- 
আবিদ হোসেন হুবীবুদ্ধীন ও আল্লারাখ'1। 


১। 


| 


৩। 


| 


১ 


৭. | 


৩। 


| 


তবলার ইতিবৃত্ত ২২৫ 


পঞ্চম বষ”( সংগীত বিশারদ, পূর্ণ ) 
॥ প্রথম প্রশ্ুপঞ ॥ 

নিম্নলিখিত পারিভাষিক শবেব অধ্ায়ন ২ 
লোম, বিলোম, আড়, বিআড়, দুপল্লী; তিপল্লী অনাঘাত, সম, বিষম, 
ফরমাইসী পরণ, দ্রুত, অনুক্কত এবং অতাই 1 
উত্তর ভারতীয় এবং দক্ষিণ ভারতীয় তাল পদ্ধতির পূর্ণ অধ্যয়ন এবং 
উহাদের তুলনামূলক আলোচন]। 
তবল। ও পাখোয়াজের পূর্ণ ইতিহাস। 
তবল। ও পাখোয়াজের বাদনশৈলীর পার্থক্য । 
ভারতীয় ঘনবাগ্ঠ ও উছ্ছার প্রয়োগ । 
'তবলার বিভিন্ন ঘরাণার জন্ম ও বিকাশের কারণ । 
দিল্লী, পাঞ্জাব ও লক্ষ ঘর!ণার বাদনশৈলীর বৈশিষ্ট্য । 


॥ দ্বিতীয় প্রশ্নপত্র 
পাঠক্রমের নিধণারিত তালসমূহের ( ৫ম বর্ষের তাল ; বর্ষ, কুভঃ পন্তে। 
লক্ষী ও শিখর ) ঠেক] বিভিন্ন লয়কারীতে লিখিবার অত্যাল। 
কঠিন পেশকার, কায়দা, পরণ, টুকড়া ইত্যাদি ভাতথণ্ডে ও বিষু- 
দিগন্র পদ্ধতিতে লিখিবার অভ্যাস। 
কর্ণাটক ও পাশ্চাত্য পদ্ধতিতে নিধ্ধরিত তালগুলির ঠেক1 লিখিবার 
অভ্যান। 
পাঠক্রমের নিধণারিত সমস্ত তালের তুলনাত্মক অধ্যয়ন । 
সংগীত সম্বন্ধে নিৰদ্ধ লিখিবার ক্ষমতা। 
জীবনী ও কলাক্ষেত্রে অবদ!ন £-_ জ্ঞানপ্রকাশ ঘোষ, কিষেণ মহারঃজ 
ও সাম্তাপ্রসাদ ৷ 


ত-ই-১৫ 


ভাতখণ্ডে সংগীত ৰিছ্ভাপীঠের তবলা এবং 
সুদঙ্গের শাস্ত্রীয় পাঠ্যক্রম 


[ ১ম বর্ষ থেকে ৫মব্ধ 
॥ প্রথম ও ছিতীয় বর্ষ ॥ 

প্রথমাংশ _ যন্ত্রের বৈশিষ্ট্য । 

(১) তবল। বায় এবং মৃদঙ্গের বর্থন]। 

(২) বর্ণ উৎপাদন বিধি। তবল! বীয়া এবং মুদঙ্গের উভয়দিকে 
তাল, অক্ষর, পাঠাক্ষর এবং প্রত্যেকট বর্ণের স্থায়িস্তবের বর্ণন| ৷ 

(৩) বিভিন্ন বর্ণের সংমিশ্রণ । 

দ্বিতীয়াংশ __তাল-বৈশিষ্ট্য ৷ 

(১) নিয়লিখিত বিষয়গুলির সংজ্ঞা £__ 

তাল, লয়, মাত্রা, সম, খালি" ভরী, তিহাই, কলা, ক্রিয়া, 
অঙ্গ, বিলম্বিত লয়, মৃধ্যলয়ঃ এবং ভ্রুতলয়, ছুপ্ণ, চৌগুণ, আটগুথ। 

(২) পাঠ্যক্রযের অস্ভ্রীতি তালগুলির ( দাদরা, ঝাঁপতাল, একতাল 
ভ্রিতাল, আড়া চৌতাল, তিলোয়াড়া পাঞ্জাবী, ঝুস্রা, কাহারবা ) ঠেকা, 
মান্রাবিভাগ ৷ 
2. (৩) পাঠ্যক্রষের তালগুলির তাললিপি। 


॥ ভৃতায় বর্ধ (মধ্যমা) ॥ 

প্রথমাংশ-__যন্ত্রের বৈশিষ্ট্য £-_ 

(১) তবলা এবং মৃদঙ্গে স্থুর বাধ] । 

00২) তবলা, বীয়! এবং মৃদঙ্গে একক অথবা সম্টিগতভাবে ছোট 
ছোট বর্ণনম্টির প্রয়োগ । 
* (৩) দক্ষিণ এবং বামহত্তের অঙ্গুলীচালন কৌশল । 

দ্বিতীয়াংশ--তাল বৈশিষ্ট্য । 

(১) নিষ্নলিখিত বিষয়গুলির সংজ্ঞ! এবং উদ্দেশ্য বর্ণনা--চতুবিধ গ্রহ, 
তিন প্রকার জাতি, ললয়, তিন প্রকার কলা, মুগড়া, পরণ, লগ, রেলা-লড়ী; 
বোল, কায়দ]। 

(২) তবলা ও ম্বদঙ্গবাদকের গুদ ও দোষ । 


তবলার ইতিবৃত্ত ২২৭ 


(৩) পাঠাক্রমের অন্তভূক্ত তালগুলির ( ওয়ারী, গজবম্পা, মত্ততাল ) 
'ঠেক। ও মান্ত্রাবিভাগ 
(8) পাঠক্রমের অস্তভূক্ত তালগুলির তাললিপি। 
(৫) ছিগ্ুণ, চৌগুণ, তিনগুণের অর্থ এবং এই লয়কাব্নীতে বিভিন্ন ভাল 
লিখনের পদ্ধতি 
চতুর্থ ও পঞ্চম বর্ধ 
॥ বাছ্য বিশারদ (8105) ॥ 


প্রথমাংশ (যন্ত্রের বৈশিষ্ট্য ) 2 
(১) তবলা ও মুদক্ষের ইতিহাস। 
(২) তবল। ও মৃদঙ্গের বিভিন্ন ঘরাণ। ও বাজ। 
(৩) সাথ-সংগতে স্বাধীনভাবে ঠেকা, গং পরণ ইত্যাদি রচন|। 
(৪) নিম্নলিখিতগুলিব সঙ্গে তবল! ও মুদক্ষ সংগত £-__ 
(ক) কণ্ঠসংগীত 
(খ) যঞ্ত্রংগীত 
(গ) নৃত্য 
(৫) তাল, ছন্দের প্রয়োজনীয়তা এবং পরণে প্রয়োগ । 
(৬) নিম্নলিখিত বিষয় গুলির সংজ্ঞা £-. 
আবৃত্তি, ঠেকা, ট্‌কড]1' 
ছ্বিতীয়াংশ ( তাল-বৈশিষ্ট্য) £-_ 
(১) নিয্নলিখিতগুলির সংজ্ঞা ও উদ্দেশ্য £-_ 
জাতি ( ছয় প্রকার ), প্রস্তার, আড়ি-লয়, কুআড়ী লয়, সোওয়াই লয় 
বিআড়ি লয়, অতি বিলম্ষিত লয়, অন্ুত্রত, সাথসংগতঃ গৎ, পেশকার। 
(২) ঠেকা, মাত্রা, ও বিভাগাদি সহ পাঠ্যক্রমভূক্ত তাল ( শিখর, রত, 
যতিশেখর, চিত্রা, বস্ত, ব্রহ্ম লক্ষ্মী, বিষু, গণেশ এৰং মণিতাল ) লিখন। 
(৩) উপরিউক্ত তালগুলির তাললিপি লিখন । 
(৪) আড়ি এবং কুআড়ী লয়ে তাল লিখনের পদ্ধতি। 
(8) ছয়গুণ এবং আটগুণে তাল লিখনের নিয়ম। 
(৬) কর্ণাটকী সপ্ত তালের বিবরণ সহ তাদের জাতি এবং লিখন পন্ধতি। 


্তবলার ইন্ভিবৃত্ত” সম্বন্ধে কয়েকটি জনমত £ 


কঠে মহারাজের শিল্ত ভারত-বিখাত তবলাবাদক শ্রীমান্ততোষ ভট্টাচার্য্য 
(বারাণসী) লিখেছেন £ “তবলার ইতিবৃত্ত” গ্রন্থটি আগ্ঠোপাস্ত পাঠ করলাম। 
প্রকাশভঙ্গীর মৌলিকত্বে এবং তথ্যসমৃদ্ধিতে পুস্তকটি আদর্শস্থানীয় । বাংলা- 
ভাষায় তবলার ওঁপপত্তিক আলোচনার যতগুলি গ্রন্থের সঙ্গে পরিচয় ঘটেছে 
তার মধ্যে আলোচ্য গ্রন্থটি সর্বশ্রেষ্ঠ । তবলা! শিক্ষার্থী এবং জিজ্ঞান্থ সকলেই 
গ্রন্থটির ঘারা বিশেষভাবে উপরূত হবেন বলে মনে করি |, 
রী কী ঙঁ 
গ্রন্থটি তবলা এবং তবলাবাদনের ইতিহাপ। গ্রন্থকার প্রধানতঃ 
সংগীত বিষ্ভালয়গুপির শিক্ষার্থীদের গ্রয়োজনের দিকে দৃষ্টি রেখে গ্রন্থটি প্রণয়ন 
করেছেন। গ্রন্থে তেরটি অধ্যায়ে পাখোয়াজ ও তবলার পরিচয়, বর্ণ, লয়, 
অস্ক, তাললিপি, কতিপয় তবলাবাদকের জীবনী ও কতিপয় গ্রবন্ধ সন্নিবেশিত 
হয়েছে । তবল! সন্বদ্ধে ছু' একটি গ্রন্থ আগে প্রকাশিত হলেও ব্যাপক 
আলোচন! কমই হয়েছে । শিক্ষার্থীদের উপলক্ষ করে গ্রন্থকার তবল। সমস্ধে 
যে বিস্তারিত এবং সহজবোধ্য বিবরণ দিয়েছেন তা এ বিষরে অনু- 
সন্ধিৎসথ মকলেরই চিত্তাকর্ষক হবে। গ্রন্থটি নিঃসংশয়ে সংগীতাম্থরাগী মহলে 
সমাদৃত হবে। দেশ, «ই শাবণ, ১৩৫০ 
ৃ গং ব ৯ | 
*****তৰলা সংক্রান্ত প্রায় সকল বিষয়ই পুস্তকটিতে স্থান পেয়েছে 
এবং তার মধ্যে ঘরাণ! ও বাজ, দক্ষিণ ভারতীয় তাল পদ্ধতি, সর্বভারতীয় 
বিখ্যাত তবল। বাদ্কের জীবনী এবং সর্বোপরি রাবীন্দ্রিক তাল সহ ৩৬টি 
তালের পরিচয় বিশেষভাবে উল্লেখ্য । প্রত্যেকটি আলোচনায় লেখকের 
মৃন্সিয়ানার পরিচয় আছে।” যুগাস্তর ২২-১৯.৫২- 


“-*"অধ্যাপক ঘোষের “তৰলার ইতিবৃত্ত” গ্রন্থে তবলা সংক্রান্ত মোটা- 
মুটি সকল বিষয়ই স্থান পেয়েছে এবং প্রত্যেকটি বিষয়ের আলোচনা পরিমিত, 
তথ্যপূর্ণ ও স্থলিখিত। বাংলা এবং ভারতের কয়েকজন শ্রেষ্ঠ তবলাবাদকের 
জীবনী পুস্তকটির আকর্ষণ বৃদ্ধি করছে। তবলাজ্ঞানাদ্বেবীরা এই পুস্তকটির 
ছার। বিশেষভাবে উপকৃত হুবেন। পুস্তকটির ছাপা এবং বাধাই বেশ 
পরিচ্ছন্ন ।” অম্বত শুক্রবার, ১৪শে আশ্বিন, ১৩৫৯ 


